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बहुत दिन से इच्छा थी कि साहित्य के भिन्न-भिन्न अंगों पर हिन्दी के 
सुप्रसिद्ध विद्वानों के लिखे हुए विद्वता-पूर्ण निमनन्‍्धों का एक सुन्दर संग्रह 
प्रकाशित किया जाय । पर निबस्धों की खोज और उनका सम्पादन कोई सरल 
काम न था। संयोगवश-पंडित नन्‍्ददुलारे जी वाजपेयी से इसको प्रार्थना की 
गई | वाजपेयी जी ने अपनी स्वाभाविक सुशीलता से प्रार्थना स्वोकार की; और 
पंडित लद्धभीनारायण जी मिश्र की सद्दायता से यह संग्रह-ग्न्थ सम्पादित 
कर दिया | 
सम्पादकों ने अपनी मार्मिक साहित्यिक दृष्टि से निम्रन्धों का चुनाव 
कितना सुन्दर किया है, निन्रन्‍्धों के सम्पादन करने में कितना परिश्रम किया 
“हे; तो सुविज्ञ पाठकों को बतलाने की आवश्यकता नहीं। विशेष कर अपने- 
अपने विषय के विशेषशों और तज्ञों के ही निबन्ध इस संग्रह में रखे गये हैं । 
ऐसा नहीं है कि ट्िन्दी-साहित्य के समी तशों और विशेषज्ञों के निबन्ध इधमें 
आरा गये हों--इनके छिवाय हमारे अन्य विद्वान्‌ साहित्यकारों ने मो साहित्य 
के अन्याय अंगों और उपाज्ञों पर निवन्ध लिखे हैं। परन्तु ग्रन्थ बहुत बढ़ न 
जाय; और साहित्य के विशेष-विशेष अंगों का समावेश भी इसमें हो जाय, 
यही दृष्टि रखी गई है। ह 
श्राशा है, हिन्दी-साहित्य का अध्ययन और अध्यापन करने वाले साहित्य- 
रतिकों को यह प्रयक्ष सुन्दर और शुभ लगेगा । 
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काव्य-लाहित्य के उपकरण 
लेखक--दरा० ब० बाबू श्यामसुन्द्रदास बी० ए० 

यह संसार असंख्य जीवधारियों की निवास-यूमि है। प्रत्येक जीव 
आत्मवान्‌ है। शान, इच्छा और क्रिया ये आत्मा की तीन वृत्तियाँ मानी गई 
) हैं | जिस प्रकार प्रत्येक जीव आत्मवान्‌ है उसी प्रकार प्रत्येक में अनात्ममाव 
भी है। आत्म और अनात्म के सम्मिश्रम से ही जीवमात्र की रचना हुई है। 
गोस्वामी छुलसीदास ने इसी को 'जड़चेतन की ग्रंथि! कहकर अपना प्रसिद्ध 
रूपक बाँधा है| संसार का संसरण इसी- सम्मिश्रण का रूप है | आत्म और 
अनात्म दोनों ही परमात्मा में हैं जिसकी लीला का यह संसार हमारी आँखों 
के सामने फैला हुआ है। जितने जीवधारी हैं सबसें आत्मभाव और शअनात्म- 
भाव भिन्न-भिन्न माताओं में व्याप्त हो रहा है। इसीलिए जीवों के अगणित 
रूप हैं। एक परमात्मा का यह अगशित रूप “एकोहहं वहुस्याम्‌” के श्र ति- 
वाक्य से लिंद्ध होता है। किसी जीव में आत्मभाव प्रबल है, किसी में अनात्म- 
भाव प्रवल है । इन्हीं जीवों से एक राष्ट्र का, एक संघार का, एक समष्दि का 
निर्माण होता है | इसलिए हम बहुधा किसी राष्ट्र को सतोन्मुख और किसी को 
असतोन्पुख कहते हैं, संसार भें कभी सतयुग और कभी कलियुग .का प्रवेश 
बतलाते हैं और समष्टि-चक्र में कभी आत्मा की तथा कमी अनात्मा की 

, अधिकता पाते हैं । मूल में पहुँचने पर हम प्रत्येक जीव के आत्ममाव और 
अनात्मसाव का दशन करते हैं, जिनके संयोग से यह्‌ बहुरूपी संसार भास रहा है। 
यहाँ यह प्रश्न उठता है कि आत्ममभाव और अनात्मभमाव क्‍या है 

। जिनका सम्मिश्रित रूप हम भिन्न-भिन्न जीवों में देख रहे हैं । क्‍यों हम किसी 
' | जीव को साधु तथा सदाचारी और किसी अन्य को असाधु तथा दुराचारी 
कहते हैं| आज एक व्यक्ति हमारे सामने आता है जो आत्महत्या करने को 
तैयार है। उसकी बातें किस प्रकार .की होती हैं ! वह कहता है कि आत्मा 
कुछ नहीं है, केवल जड़ संतार सब को घेरे हुए, है | संसार में न्याय कहीं 
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नहीं, क्लेश सर्वत्र है। आचार के स्थान पर दुराचार और न्याय के स्थान 
पर अ्रत्याचार का ही व्यापार सब्र ओर फेल रहा है। आज यह सुन लेने के 
बाद कल किसी दूसरे जीव से आपकी भेट होती है | वह कहता है, आत्मा 
ही रुष कुछ है | इसके अतिरिक्त और कुछ नहीं | सत्य ही संसार का स्वरूप 
है। सत्य ही आचार है| अब इन दोनों जीवों के वचनों की ठुलना कीजिए | 
एक में आ्राप श्रनात्ममाव की पराकाष्ठा और दूसरे में आत्मभाव का विशद्‌ 
रूप देखते हैं। ऊपर तो इमने केवल दो उदाहरण लेकर आत्म और अन्नात्म 

का विभेद दिखाने की चेष्टा की है। वास्तविक संसार में तो यह विभसेद बहुरतों 
को दृष्टिमोचर भी नहीं होता। जितने जीव हैं सब्च में ये दोनों भाव मिन्न- 
भिन्न मान्राओ्रं में व्याय रहे हैं, मिनका आदि-अंत मिलना बहुत ही कठिन 
है। प्रश्न यद है कि आत्म और अनात्म का भेद क्या है, स्वरूप क्या हे, 
पहचान क्‍या है ! 

इन प्रश्नों का उत्तर दाशनिकों ने अनेक प्रकार से दिया है; पर उन 
सब का प्रस्तुत विपय से सम्बन्ध नहीं है। हमारे लिए तो यही जान लेना 
पर्याप्त हैं कि आत्म और अनात्म का भेद संसार में दिखाई देता है और 
इस भेद के अंतगत उप्तर् अगणित उपभेद मिलते हैं | भिन्न रचिईि लोक? 
'मुंडे-मुडे मतिमिन्न? आदि अनेक उक्तियों में इसो मेद की ध्वनि भरी हुई 
है। आत्म और अनात्म का स्वरुप क्या है, यह हम ऊपर के उ दाहरण में 
प्रदत कर चुके हूं। इन दोनों के मसुझा-छुछप लक्षएं के संबंध में पंडितों ने 
प्रकाश ठाला ई। आत्ता का गुछ आनरदमय ठदराबा गया है। आनन्द का 
विल्लार, प्रवार, उन्नवन--ये श्रात्मिक क्रिवारएं कही गई हैं | इसी के विरोधी 
गुण तथा किशए अनात्मा को मानों गई हैं। किसो जोवधारी में आनन्द 
है, क्रिमो में उसको न्यूनता होती है, किसो अ्रन्य में इसके 
विउसेत भाव देख पढ़ते ६ । इसी चक्र से यह संसार चल रहा है। 
र विपाद, आकपण शरीर विकर्षण, अनुराग और विराग 

अनात्मा के विषय हूँ और ये ही साहित्य के भी विषय 

न कार अनात्न के पादत--वद् साहित्य की सत्रसे तत्य व्याख्या ट्टी 
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बत्तियाँ आनन्द और विषाद, आकर्षण और विकर्षण, आत्म और अनात्म 
के अगणित द्विधा भेदों के साथ संयुक्त'हो जाती हैं, वैसे ही साहित्य में 
भी । जीवन में जो प्रमुख इच्छाएँ. और कामनाएँ हैं, साहित्य में वे ही स्थायी 
भाव हैं। जीवन में जिस प्रकार प्रत्येक जोव अपनी इच्छाओं की पूर्ति द्वारा 
अपने आनन्द का विस्तार करना चाहता है, उसो प्रकार साहित्य का. भी 
प्र्येक पाठक अपने अनुरूप 'रस' प्राप्त करना चाहता है | जिस प्रकार किसी 
देश, जाति अथवा राष्ट्र का जीवन उसके प्रत्येक व्यक्ति के जीवन का समष्टि, 
रूप है और जिस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति संसार में अपने जीवन को अपने ही 
पथ पर ले चलता और आप हो अपना विकाप करता है उसी प्रकार साहित्य 
में मी समष्िरूप से सच्च के योग्य सामग्रो और सत्र के विकास के साधन रहते 
हैं| सरांश यह कि इमारा साहित्य भो हमारे सष्टिचक्र के ठ॒ल्‍्य ही नानात्व के 
सहित है। यदि ऐसा न होता तो .उसका साहित्य नाम कैप्ते सार्थक होता ! 
हमारो समर में चेतन्य मनुष्य ने अपने अनुरूप ही साहित्य की यह सजीव 
प्रतिमा निर्मित की है । 
दिव्यद्ृष्टि कवि तुलसीदास ने 'भावभेद रससेद अपारा? कहकर समायण 
के आरंभ में काव्य और साहित्य की वास्तविक दिशा इंगित की है। यह 
विश्वचक्र भारतीय दशन द्वारा मावमय माना जाता है | पाश्चात्य शास्त्र भी 
भावजगत्‌ की स्वतंत्र. सत्ता मानते हैं। पश्चिम के विद्वानों में इस विषय को 
लेकर शताब्दियों तक मतवाद चला ; परंन्तु प्रारम्भ से. ही अनेक दाशनिकों 
को यह .आभास मिलता रहा है कि मनुष्य की बोद्धिक, काल्पनिक आदि 
शक्तियाँ मावजगत्‌ को सृष्टि में योग तो देती हैं परन्तु वह मावजगत्‌ अपनी 
धूर्णता में निविकल्प और अद्वेत हे। यूरोप में इस विषय का शाह्रोय निर्धा 
एु करनेवाले दाशनिर्को में प्रछुत॒ इटलो का क्रोस हे, बिसने अनेक प्रमाण 
'प्ध्थित कर यद्द छिद्ध किया है कि यद्यपि कारणु-रूप से मनुष्य की चैतन्य 
त्तियाँ अनेक रूपों द्वारा मावजगत्‌ का निर्माण करतो हैं, कभी बाह्य र॒ष्टि की 
स्तुएँ, कभी अपने ही अंतर की कल्पनाएँ मनुष्य को भावमय बनाती हैं: परन्तु 
पसे यह न समझना चाहिए कि मावजगत्‌ किनन्‍्हीं अन्य उपकरणों पर अव- 
(म्बित अपने निजल् में अपूर्ण है। वह सब प्रकार से अपने में पूर्ण और निरपेक्ष 
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है। भावों की यह अप्रतिहत घारा सारी खूरट की सजीव बना रहो है। 
साहित्य इसी व्यापक भावचक्र के सहित है। व्यष्टिरूप से एक-एक काव्यकृति 


का संबंध उसके रचयिता और उसके उन भावों से है जिन्हें उसने उस अपार 


भावभेद से लेकर कृति-विशेष में संचित किया है। मिन्न-मिन्न रचनाकार अपनी 
विभिन्न काव्य-रचनाओं में उसी अपार भावभेद की निधि से अपने मनोनुकूल 
मणिरत् चयन करते हैँ और युग-युण में यही क्रिया संतत क्रियमाण होती रहतो 
है| इसी क्रिया का सामूहिक प्रतिफल साहित्य कहलाता है | अतः साहित्य को 
भावजगत्‌ का प्रतीक भी कह सकते हैं। काव्य सें व्यक्ति अपनी रुचि ओर 
शक्ति के अनुसार भावों की एक नियमित मात्रा ही एक विशेष भाषा और 
परिमित शब्द-शक्ति द्वारा प्रकट करता है | युग-युग में संचित होकर यही काव्य- 
कृतियाँ साहित्य का रूप घारण करती हैं ओर वही भावराशि देश तथा जाति 
की रुंस्क्ृत और सम्यता की मापरेखा चनकर अपना अस्तित्व दृढ़ करती है । 
सौंद्ये 

निस्सीम भाववगत्‌ से, जिसे गोस्वामी जी ने अपार मावमभेद? का विशे 
धण दिया है, यथेच्छु भावशाशि चुनकर सजित करना ही काव्य की व्यापः 
व्याख्या दो सकती है । वहीं से यद्द स्पष्ट हो जाता है कि चयन और साज 
सजा प्रत्येक काव्य को प्राथमिक विशेषताएँ हैँ। इन दोनों के विभेद प्राय 
शअ्रगाशत होते है | इस दृष्टि से काव्य का कोई एक स्वरूप-निर्धा रण नहीं कि 
छा सकता । केवल उसके प्रमुख उपकरण जाने जा सकते हैं। एक ध्यति 
अपने भावों की अभिव्यक्ति करना चाहता है, अर्थात्‌ उसकी इच्छा कार 


2. सी हर 
आर) पं: 


हक 


॥ होती ६। बह प्रथम बार एक प्रकार के शब्दों तथा व्याक्य-समुत्ः 
का प्रमोग करता है; पर उसे संतोष नहीं होता; क्योंकि वे शब्द तथा वे वावः 
समुगय उसके मायों को व्यक्त करने में अररफल और असमर्थ होते हैं| व 

7 प्रदक्ष करता है। इस चार दूसरे शब्दों तथा छुंदों आदि से काम ले: 
| फिर मी अमभदर्पाक का स्वरूप उसे श्रमुन्दर जान पड़ता है। अ्रनेक व 


के बाद एक चार श्राप से आप उसकी लेखनी से प्रकृत रचना पं 


डे हक | 
ही हे 
न! 
पु दा 
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ऊपर के विचार से सुन्दर यही काव्य का मौलिक उपकरण सिद्ध होता 

है। पर यह सुन्दर वास्तव में क्या है? कलाकार ने प्रथम कई बार प्रयत्ष 
करके जो अभिव्यक्ति की वह सुन्दर नहीं हुईं। अन्त में एक बार वह सुन्दर 
हो गई | उससे उसे आनन्द भी प्राप्त हुआ | परन्तु प्रश्न यह है कि वह कौन- 
सी विशेषता है जो उसकी अन्तिम बार की अभिव्यक्ति को सुन्दर बना देती 
है, जिसके अभाव में प्रथम कई बार के उसके प्रयास असुन्दर कहे गए | इस 
प्रश्न का उत्तर सहज नहीं है | पाश्चात्य पंडितों ने काव्यगत 'सुन्दरो की , 
' व्याख्या करने में बहुत अधिक शक्ति झौर समय लगाया; परन्तु यह नहीं कहा 
जा सकता कि वे सफल हुए । हमारे संसक्ृत वाडनमय में अनेक साहित्यिक संप्र- 
दायों ने अनेक प्रकार से उक्त सौन्दय पर प्रकाश डालना चाहा; परन्तु इस 
अनेकता में ही वास्तविक तथ्य छिपा रह गया । काव्यकोर की वह शअ्रभिव्यक्ति 
जो उसे सुन्दर प्रतीत हुई है और जिंतका उसने सम्यक आनन्द लिया है यदि 
किसी काव्य-समीक्षुक को दी जाय तो संभव है उस सपीक्षुक को वह सुन्दर 
प्रतीत हो अथवा न भी प्रतीत हो। यदि वह एक समीक्षक को सुन्दर प्रतीत 
हो तो संभव है कि दूसरे समीक्षक को वह वैमी न प्रतीत हो । इस रुचिभेद 
का क्‍यां कहीं आदि अंत है ? क्‍या काव्यगत सौन्दर्य की कोई निश्चित व्याख्या 
को जा सकती है; और क्या कोई ऐसा काव्य है जो सब देशों में सन्न कालों 
एकसा ही सुन्दर माना गया हो ? इसका उत्तर नकार में ही देना पड़ता 
है; परन्तु इससे एक बात्त, जो स्पष्ट हुए बिना नहीं रहं सकी, यह है कि सौन्दर्य 
काव्य का एक अभिन्न अंग है। यह बात दूरी है कि सौन्दर्य की कीई निश्चित 
व्याख्या करना असंभव हो । जिस प्रकार काव्य में सुन्दरता का निरूपण करके 
उसकी स्पष्ट तथा सवमान्य व्याख्या करमा असंभव है, उसी प्रकार संसार की 
समस्त वस्तुओं के संत्रंध में सुन्दरता का आदर्श निश्चित करना असंभव है। 
यद्यपि छुन्दरता, सुन्दरता आदि शब्द सापेक्षिक भावों के द्योतक हैं, फिर 
भी भिन्न-भिन्न देशों में इसकी कसौटी भिन्न तथा आनने ब्रादर्श, संध्कृति और 
पभ्यता के अनुसार निश्चित की गई है। उदाहरण के लिए यदि हम मानव 
(शरीर की सुन्दरता का आदर्श अपने सामने रख लें तो इस विभेद का स्पष्ठी- 
[रिण भली भाँति हो जायगा | किछी देश में छोटे पाँव और छोटी आँखें 
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सुन्दर मानी जाती हैं तो दूसरे देश में सुडौल पैर तथा लंबी या गोल आँखें 
सुन्दर मानी जाती हैं। कहीं भूरे बाल और कंजी आँखें सुन्दरतासूचक समझी 
जाती हैं | दूसरे देशों में काले बाल तथा काली आँखें ही सुन्दरता का आदर्श 
हैं । इसी प्रकार बहुत से उदाहरण दिये जा सकते हैं। अ्त्र प्रश्न यह. उठता 
है कि आदशों में इतने भेदों का क्या कारण है ? विचार करने पर इसका 
मूल कारण रुचि-वैचित्र्य तथा भिन्न-मिन्न संस्कृतियों तथा सम्यताश्ों का 
क्रमिक विकास जान पड़ता है। सब देशों ने अपने-अपने देबी-देवताओं को 
ऐसा रूप दिया है जिसे उनकी कल्पनाओं ने सर्वोत्तम निर्धारित किया है। 
इस आदश को सामने रखकर हम प्रत्येक देश की सुन्दरता की कंसौटी जानने 
में समर्थ हो सकते हैँ । इसी प्रकार काव्य की सुन्दरता भी भिन्न-भिन्न रुचि 
तथा आदशों पर निर्भर रहती है श्रौर यह श्रपेक्षिक विभेद केवल व्यावहारिक 
'सामंजस्य के लिए आवश्यक है। तत्त-निर्धारण के लिए. तो इतना ही कहना 
पर्यात होगा कि सौन्दर्य काव्य का श्रनिवार्य उपकरण है | 
रसणाय अ्थोे 

४रस-गंगाघर” नामक संस्कृत ग्रंथ में कहा गया है कि रमणीय श्र 
का प्रतिषादक शब्द काच्य हँ। अर्थ की रमणीयता के श्रंतर्गत कुछ विद्वा 

को रमशीयता भी स्वीकार करते हैं । प्रश्न यह है कि रमणीयता 
किस विशेष तत्त्व काचोव द्ोता है जिसकी हम एक निश्चित परिमा१ 
कर सके | इस देश के पुराने विद्वानों की यह रीति थी कि वे अपने बिचारो 
का उछ्त स साचुत शला में अर्थात्‌ सूत्र, कारिका आदि के रूप 

कट फेरत थ। यदि विचार-पूर्वक देखा जाय तः उममें सूत्रकारों को बुद्ध 

का श्रपूव चमत्कार देख पड़ता है। क्‍या यह चमत्कार रमणीयता की उर्पा 
नहूं घाग्ण दर सकता ! विद्ानों के लिए अवश्य दी करता हे परन्तु तहुए 
हा इनमे डुठ भा स्मण।यता नहीं मिलती | जब उन सत्रों को विस्तृत व्याख्ट 
का हाता ४ तभा उनको रमग्गीयता उन्हें प्रकट होती हैं। अ्रतएव सूत्रचर: 
पका 5 इपरान्त संलृत साहित्य के इत्तशास मे वह काल आया जब 
में वरपका झा निरूपण किया जान लगा | ऐसे निरुषणों से रमणीयता वि£ 
ते गर। पस्तु यहां भी मात्रा का ही प्रश्न रहा | पश्चिम में 





कक 
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प्राचीन काल में बहुत से विषयों की व्याख्या सूत्ररूप में ही की जाती थी | 
परन्तु धीरे-धीरे वह प्रणाली ट्ूटती गई । विषय-निरूपण विस्तारपूर्वक किया _ 
जाने लगा | काब्य की ब्याख्या करनेवालों ने कहा--“काव्य के अंतर्गत.वे . 
ही पुस्तकें आनी चाहिए. जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की रीति की विशेषता 
के कारण मानव-ह्ृदय को स्पश करनेवाली हों और जिनमें रूप-सौष्ठव का 
मूलतत्व तथा उसके कारण आनन्द का जो उद्रेक होता है उसकी सामग्री 
विशेष प्रकार से वतंमान हो ।” ब्याख्याकार का आशय अथ की रमणीयता 
से स्पष्ट ही है । इसी रमणीयता के मोह में पड़कर कुछ कवि या ग्न्थकार ऐसे 
भी हो गए. हैं जिन्होंने वेद्ध और ज्योतिष के ग्रन्थों को भी रमणीय बनाने 
का बीड़ा बठाया था। उन्होंने उस प्रकार की रचना इस उद्देश से की थी कि 
लोग उनके ग्रंथों को चाव से पढ़ें | लोलिंबराज कृत वैद्यजीवन और वेद्यावतंस 
पुस्‍्तकें ऐसी ही हैं । ये दोनों ही संस्कृत भाषा में हैं । ज्योतिषशास्त्र की भी 
दो एक पुस्तकें इसी ढंय की हैं। परन्तु प्रश्न यह है कि उनमें कितनी वास्त- 
विक रमणीयता मिलती है और क्या उन अंथकारों की वह चेश अनधिकृत 
नहीं थी ? ज्ञान का प्रत्येक क्षेत्र रमणीयता का ही क्षेत्र नहीं बनाया जा सकता 
आर न वैद्यक के ग्रंथ में कविता-पुश्तक की-सी रमणीयता लाई जा सकती है । 
जो विषय शास्त्रीय बुद्धि की अपेक्षा रखते हैं और जिनसे मनुष्य के शारीरिक 
स्वास्थ्य और रोगोपचार का संबंध है उन्हें रमणीय बनाने का प्रयास विशेष 
रूप से कृत्रिम-सा हो जाता है तों भी रमणीयता के सन्निवेश से वे शुष्क विषय 
भी कुछ न कुछ आकर्षक बन ही जाते हैं | सारांश यह कि विविध विषयों में 
रमणीय अर्थ का प्रतिपादन विविध मात्रा में योग्य अथवा अयोग्य होता है 


' और 'रमणीय श्रर्थ! स्वयं ही एक संपेक्षिक शब्द है। तथापि इतना तो 


३ 


अवश्य ही प्रकट है कि वह काव्य का एक आवश्यक उपकरण है। 
ह अलंकार ओर रस 
स्मणीय अ्रथ के प्रतिपादन के लिए संस्कृत में अलंकारों की विशेष रूप 


से योजना की गई है और रत तो काव्य की आत्मा ही माना गया है। अलं- 
, कार का प्रयोजन उस अंग-विशेष को अधिक आकर्षक बना देना है जिस पर 
; "हैं घारण किया जाय | देखनेवाले की आँखें उस अंग-विशेष में गड़ जाँय 
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इसी प्रयोजन से अलंकारों की सार्थकता है। काव्य में भी अनेकानेक श्र्था- 
लंकार और शब्दालंकार बनाए गए हैं। जिसमें वे पाठकों का ध्यान उठ 
वर्णन-विशेष की ओर आकर्षित केर दें और उनकी मन की आँखों को उसमें 
गड़ा दें। इसका परिणाम यह दो कि इससे चित्त किसी प्रबल मनोवेग से 
चमत्कृत हो जाय और काव्य रतमय होकर उसके लिए आस्वाद्य बन जाय | 
धीरे-धोरे उक्त काव्यालंकारों की तालिका बना दी गई और रस की एक पद्धति 
तैयार कर ली गई । परंतु यदि विचारपू्वंक देखा जाय तो अलंकारों की कोई 
गणना नहीं की जा सकती और न सीमा बॉँधी जा सकती है। कमी-कमी तो 
अलंकार काव्य-कामिनी के लिए भार-स्वरूप बन जाते हैं, जिससे उसकी स्वच्छु 
श्र नेसर्मिक सुन्दरता त्तिरोहित हो जाती है । यह मी देखा जाता है कि एक 
युग-विशेष के अंथकार जिन अलंकारों को सुरुचि के साथ सजाते हैं, दुसरे युग 
के लेखक उन्हें देय समभते हैं | परिपाटी के अनुसार जिस प्रसंग में जो श्रलं- 
कार शोभा के आगार और सुरस का संचार करनेवाले माने गए हैं समय और 
रुचि के मेद से कुरस का भी प्रसार करते हैं । इस लिए अलंकारों की इयत्ता 
क्या है, यह निश्चयपूर्वक नहीं कद्दा जा सकता | यही बात रसों के लिए. भी 
कद्दी जा सकती है । कथन की कोई शैली, विचारों की कोई उड़ान, जब द्ृदय 
फी कोई घुंडी खोल देती है श्रौर किधी प्रतल मनोवेग से चित्त चमत्कृत हो 
उठता है तब रस को निष्पत्ति समझी जाती है। परन्तु यह कोई नहीं कह 
सकता कि काव्य में सर्वत्र रस-निष्पत्ति होनी ही चाहिए । रस का परिपाक तो 
कही-कहीं दी अपेक्तित होता है; तभी काव्य की शोभा भी बढ़ती है। अ्रपूर्ण 
रस के प्रसंग भी काव्य में योज्य होते हैँ और उनसे मी काव्य की शोभा होती 
है। तब्णी के प्रेमालाप का ही मूल्य नहीं दे, उसके कटाक्षपात की भी विशे- 
पता मानना पद्ठती है। उठी प्रकार अलंकार और रस भिन्न-भिन्न काव्यों में 
मिक्ष-भिन्न प्रकार से उपकरण बनकर श्राते हैं । यह तो अधिकतर देखा जाता 
है कि नो मावयोजना एक देश के लिए बढ़ी ही सबल ओर रसमयी है वह 
दूसरे देश के लिए बहुत ही निर्बल और नीरस द्वोती है। अतः अलंकार श्रौ 
रस को कात्य का आवश्यक उपकरण मानते हुए. भी उनका कोई स्थिर रूप 
प्रदर्शित करना वियाद की परिवि में पदार्पण करना है । 
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साषा 

कुछ समीक्षक भाषा को भी काव्य का एक उपकरण मानना चाहेंगे; 
परन्तु विचार करने पर प्रकट होता है कि भाषा काव्य का उपकरण नहीं है। 
'चह काव्य से अभिन्न ही है। भाषा के बिना काव्य की कल्पना नहीं को जा 
सकती और न भावजगत्‌ की अ्रभिव्यक्ति के अ्रतिरिक्त भाषा का कोई दूसरा 
प्रयोजन जान पड़ता है। भाषाशओ्रों की उत्पत्ति के संबंध में भाषा विज्ञान-विशा- 
रदों ने जो सिद्धांत उपस्थित किए हैं उनमें सबमान्य सिद्धांत विकासवाद का 
डी है। जैप्ते जैसे भावों की अ्भिव्यक्त अधिकाधिक परिमाण में होती गई है 
वैसे ही भाषाओं का विकास भी होता गया है। कुछ विचारक यह मानते हैं 
कि आरम्भ में तो भाषाएँ इसी रूप में विकसित होती गई हैं; पर कुछ काल 
के अनन्तर जत्र मनुष्य अधिक सम्य और भाषा के प्रयोग में अधिक योग्य हो 
गया तब उसने भाषाओं के नैधगिक विकास का आसरा न देखकर एक साथ 
ही उसे बहुसंख्यक शब्दों से संथुक्त कर दिया । इतिहास में तो इस प्रकार का 
कोई प्रमाण नहीं मिलता; पर यदि यह मान भी. लिया जाय तो भी इससे माषा- 
विकास की परम्परा नहीं ढूटती और न उसे अभिव्यक्ति-परम्परा से मिन्न मानने 
की आवश्यकता होती है । जिस किसी विद्वद्दर ने अधिक मात्रा में शब्द गढ़- 
गढ़ कर माधा में भरे होंगे उसने उन शब्दों की पर्याय भावमूत्तियों की 
“ज्पना भी को ही हांगी। निरथ्थंक अथवा भाव-शून्य शब्द तो हो ही नहीं 
ऊते । अन्त में यही निष्कर्ष निकलता है कि भाषा का विकास चाहे ऋरमशः 
त्रा हो अथवा किसी विशेष काल में किसी असाधारण रीति से ही क्यों न 
गया हो; पर भाषा तो अभिव्यक्ति ही है। काव्य भी अभिव्यक्ति है। इस 
ए भाषा को काव्य का उपकरण न मानकर उससे एकाकार मानना ही 

चित और बुद्धिसंगत है । 
इस मत का अपवाद नाटकों के अभिनय में मिलता है। अभिनय के 
तए जो रूपक लिखे जाते हैं उनकी अभिव्यक्ति केवल भाषा द्वारा ही नहीं 
([ती-- रंगशाला के नठों, दृश्यों तथा अन्य उपकरणों से भी होती हैं। न 
था नतकियाँ भावभंगियों द्वारा नाटककार के आशय को स्पष्ट करती हैं और 
मंच की सजावट उसकी रचना कि। अधिक प्रभावशालिनी बनाकर व्यक्त 
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करती है । यह सत्य है; परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि काव्य और भाषा का 
अभिन्न संबंध टूट गया । जब रूपक-काव्य अभिनय दारा अपना प्रमाव उल्नन्न 
करते हैं तब हमें यह मानना चाहिए कि काव्य अपने प्रक्नत क्षेत्र से बाहर 
जाकर दूसरे उपकरणों को उघार से रहा है। कलाओं में इस प्रकार का ' 
आदान-प्रदान सदैव चला करता है। अमिनयों में यदि रूपक को नृत्य तथा 
भाषण अआ्रादि की सहायता लेनी पड़ती है तो यह अस्वाभाविक नहीं, उचित 
' ही है। मूल में सब अभिव्यक्तियाँ एक हैं, सेद केवल व्यावहारिक है | 
सत्य 

सभी कलाशों की भाँति काव्य का सत्य भी असाधारण होता है। क्योंकि 
वह सामास्य सत्य से नहीं मिलता | चित्रों में कुछ रेखाएँ खींच दी जाती हैं 
झ्ौर उनका श्रर्थ हो जाता हे एक मनुष्य, एक सुन्दर प्राकृतिक दृश्य, एके 
विस्तृत घटना | मुतिकार माइकेल एंजिलो ने अंपने शिष्यों के लिए कुछ 
आदेश दे रखे ये जिनका अनुसरण करने से कुछ भिन्न प्रकार की रेखाएँ: 
सुन्दरता का मापदंड बन जातो थीं। यूरोप में टेढ़ी-मेढ़ी रेखाओं की चित्रोप- 
मता के संबंध में बड़ी-बड़ी पुस्तकें तक लिख डाली गई हैं| यहाँ विचार करने 
का विषय यह नहीं है कि माइकल एंज्विलों की आदिप्ट रेखाओं अथवा उन 
बड़ी बड़ी पुस्तकों के ऊद्दापोह्द से चित्रकला को वास्तविक में क्या लाभ पहुँचा । 
यहाँ तो जानने की बात यद है कि चित्रकला रेखाओं की सहायता से ही सजीव 
खाकृतियों की अनुख्यता प्राप्त करती है । यही बात काव्य-कला के संबंध में 
मी चरितायथ द्वोती है । काव्य में प्रत्येक वाक्य अन्य संयोगी वाक्पों से संश्लि” 


होकर अपना ख्रथ व्यक्त करता है। अतः उसमें सर्वत्र श्र्थवाद ही का प्रस 
होहा है। ययवि संस्कृत के 


आचायों ने शब्दों को अ्भिधा, लक्षणा श्रौ 

व्य्ञना शक्तियों का अलग-श्रजग उल्लेग्व किया है; पर काव्य में प्रयुक्त हो 
पर शब्दों की ये सभी शक्तियाँ बह्दी प्रमाव नहीं रखती जो वस्तुजगत्‌ में 
नमत्‌ मे आकर प्रत्येक शब्द हमारे उन भावों की जाए 

हना रूप से इस में निद्वित रहते. हैं । हमारी कल्पना, स्म्रा 
का शाक्तप इस काय से योग देती हैं और हम एक असाधारण रूप 
का अ्रय प्रश्य करते हैं। जैसे चित्र को रेखाएँ रेखा-मात्र नहीं: 


कर्ता ४ जी 


( |.) 


उनका अर्थ वही नहीं है जो एक त्रिकोण क्षेत्र या चतुर्भुज क्षेत्र की रेखाओं 
का होता है; उसी प्रकार काव्य के वाक्य, पद आदि असाधारण रूप में: 
संश्लिष्ट अर्थ ध्वनित करते हैं। इसी असाधारण अथ-ग्हण से काव्य 
एक विशेष प्रकार का आनन्द प्रदान करता है जिसे संस्कृत के साहित्य- 
शास्री अलौकिक आनन्द कहते हैं । 

कवि अपने काव्य का निर्माण करता हुआ वरसतु-जगत्‌ और कहल्पसा- 
जगत्‌ की अनोखी वस्तुओं को रूप प्रदान करता है। वह ऐसी-ऐसी अत्युक्तियों- 
का प्रयोग करता है जो साधारण दृष्टि से स्वप्त में भी सत्य नहीं हो सकतीं | 
बह ऐसी-ऐसी उपमाएँ लाकर रखता है जिनके केवल एक गुण-विशेष या 
आकार-विशेष का ही अर्थ ग्रहण कर लिया जाता है और शेष सब से कोई. 
प्रयोजन ही नहीं रखा जाता । काव्यज्ञगत्‌ के ये सब प्रसंग रहस्यमय हैं; परन्तु 
इनके सत्य होने में संदेह नहीं किया जा सकता | ये जैसे आप से आप ही 
अपना अनोखापन दूर कर सत्य बनकर अतिष्ठित हो -जाते हैं। हम एक नाटक 
का अभिनय देखते हैं। उस नाटक के पात्रों से हमारा कमी का परिचय नहीं। 
जो अभिनेता हमारे सामने उपस्थित होकर अ्रमिनय कर रहे हैं उनसे हमारा 
कोई संबंध नहीं | जो कुछ हम देखते हैं वह हमारी वास्तविक परिस्थितियों: 
से बहुत दूर है | पर क्या बात है कि हम उससे प्रभावित होते हैं ? बात वही 
है जो एक चित्र के देखने पर होती है | नाटक भी एक प्रकार का चित्र ही 
है | वह ठीक चित्रकला के नियम्रों का पालन करता है। चित्र छोटे से छोटे 
आकार में बड़े से बड़ा बोध करा सकता है। प्रत्येक रेखा की एक अनोखी 
व्यंजना हो जाती है। यही कला का सत्य है। यही काव्य का भी सत्य है। 

साधारणतः काव्य के सत्य से हमारा अमिप्राय यह द्वोता है कि काव्य 
में उन्हीं बातों का बर्णन नहीं होना चाहिए, और न होता ही है, जो ' 
वास्तविक सत्यता की कसौडी पर कसी जा सकती हैं, पर उनका भी वर्णन 
होता है और हो सकता है जो सत्य हो सकती हैं। अब प्रश्न यह उठता है 

कि यदि यह बात है तो काव्य में अत्युक्ति अलंकार का कोई स्थान ही नहीं 

होना चाहिए । वह तो सर्वथा असत्य होगा | पर बात ऐसी है कि हम - अपने 
वर्णन द्वारा पाठकों के ृदय पर वही भाव जमाना चाहते हैं जो हमारे हृदेय- 
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५ चुका है| इस लिये उध प्रभाव को ठीक-ठीक शब्दों द्वारा प्रकटे 
करन क लए हमें उसे बढ़ाकर कहना पड़ता है। “कनकभूधघराकार शरीरा! 
कहने से यह तात्यर्य नहीं होता कि वास्तव में उसका शरीर तोने के पहाड़ के 
आकार का था| वरन्‌ बात यह होती है कि सोने के पहाड़ को देखकर जो 
भावचित्र हमारे मन पर अंकित द्वोता है, उस शरोर को देखकर उसको लंबाई- 
चौड़ाई तथा ऊँचाई का भी वैसा ही प्रभाव हम पर पड़ता है। अतएव 
अच्युक्ति-अलंकार में असत्यता का आरोप करना काव्य के मूल उद्देश्य की 
उपेक्षा करना दे | 

काव्य के ककतने ही अंतर्भेद किए गए. हैं। पहले तो गद्य, पद्य और 
चम्पू की तीन शैलियाँ संस्कृत के काव्य-शाल्नियों ने अलग-अलग की है । 
फिर दृश्य और शअ्रव्य काव्य अथवा कविता, नाटक, उपन्यात, आख्यायिका 
आदि भेद हुए । कविता में गीतकाव्य, खंड काव्य, महाकाव्य आदि । फिर 
छुंदों की अगणित शझुलाएँ और मुक्त बृत, गद्य निबंध, इतिहास, नाना शास्त्र, 
विद्याएं और उनके अनेक अंग-उपांग ये सत्र भेद-उपभेद मिलकर संख्याहीन 
ब्रन जाते हैं । काव्य की अभिव्यक्ति की कौन सी इयत्ता है? चित्रकला की 
रेखाओं का कया लेखा है ! फ़ितने रंगरूप हैं? सच मिलकर एक अखड 
खभिव्यक्ति का रूप धारण कर लेते हैं। अवश्य ही यह अभिव्यक्ति- 
परंवरा न्गत्‌ को एक शाश्वत और अनिवर्चनीय विभूति है, जिसका हम 
पमादहित्य' क्रूर निर्वेचन करते हैं | 

लोकहित्त 

महाकब्ि रबीन्द्रनाप तथा उनके अनुयाय्रियों ने सत्यं, शिवं, सुन्दरम 
गुणों का आरोप जब से काव्य-साद्दित्य में किया तब्र से प्रत्येक 
सलाक्षर का विचार में इन तीनों शुणों का अभिन्नत्थ मान्य 
हर ऋभी काव्य की चर्चा द्ोती है, इनका उल्लेख किया 
परन्तु डिन्दोंने इस विषय में कुछ गंभीर विचार किया दै 
ओर सस्य को पाने की चेटा की है ये सममते है ऊफ्रि सौन्दर्य 
आवश्यक अगर है; परन्तु उसके 'शिवत्या लोकदित 
है। आधुनिक यूरोप में इस विपय को 
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लेकर अपरंपार विवाद किए गए हैं। कुछ विद्वानों ने लोकहित को काव्य- 
विवेचन से बहिष्कृत कर दिया है और उसकी चर्चा करना भी काव्य की सामा 
में अनुचित समझा है । इसके विपरीत कुछ धार्मिक प्रकृति के लोगों ने काव्य 
को लोकहित का साधन मात्र मान लिया है और उसके शेष गुणों की अवहे- 
लना कर दी है । इन परस्पर-विरोधी मतों के. मध्यस्थ कितने ही अन्य मत खड़े, 
हुए. हैं जिन्होंने बड़े सुदृढ़ आधारों पर अपना अडूडा जमाया है | हम कह 
सकते हैं कि काव्य में यही एक विषय है जिस पर प्रत्येक पक्त से विचार किया 
गया है। 
जो विद्वान्‌ काव्य और कलाओं के सम्बन्ध में ऐतिहासिक दृष्टि से बिचार 
करते हैं वे कहते हैं कि कलाएँ भी इस जगतू की ही भाँति निरन्तर विकास 
कर रही हैं । यूरोप के प्राचीन काल की कलावस्तुश्रों का अध्ययन करनेवालों. 
ने असभ्य या बबर कला का विवरण उपस्थित किया है। उस समय कला- 
सामग्री का विशेष रूप से अमाव था |: अतः उसका विकास भी सीमित्त्षेत्र 
में ही हुआ था | यद्यपि उस बर्बर काल की कला-वस्तुओं का ठ्रीक-ठीक अध्ययन 
अब भी नहीं किया जा सका है; परन्तु विद्वानों का मत है कि आचार, लोकफ- 
हित आदि की वर्तमान धारणाओं का उनमें नितान्‍्त अभाव है और उनका 
सौन्दर्य भी अतिशय निम्नकोटि का है। उस काल के उपरान्त यूरोप में 
कलाओं के विकास का मध्यकाल आया, जिसे वहाँ वाले कल्ाओं का स्वर्ण॑युग. 
कहते हैं । सौन्दर्य और स्वाभाविकता की इतनी प्रचुर मात्रा के सहित उनका 
निर्माण किया गया है कि उन्हें देखकर उदात्न भावों का संचार हुए बिना 
नहीं रहता । कलाकार की रचना-चातुरी .के सामने हमें सिर क्ुफाना पड़ता है | 
क्रिश्चियन मतावलंबी उस -काल की मूर्तियों को अपनी घामिक दृष्टि से भी 
देखते हैं और उनमें धमंतत्व का अनुभव भी करते हैं। अब प्रश्न यह उप- 
स्थित होता है कि उस बबेर काल की कलावस्तुओं. में हमें कोई सौन्दर्य या 
सुरुचि नहीं मिलती तो क्या उसके निर्माताओं के हृदय में मी वे भावनाएँ 
नहीं थीं ! थीं, परन्तु अविकसित रूप में थीं। मध्यकाल की धामि'क प्रेरणा 
से कला का जो सुन्दर विकास हुआ उससे तो प्रकट होता है कि बाइचल की 
घर्मपुस्तक और तजन्य उदात्त भावनाएँ कला के विकास में सहायक हुई | बे 
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चुका है । इस लिये उस प्रभाव को ठीक-ठीक शब्दों द्वारा प्रकट 
करन क लए हमे उसे बढ़ाकर कहना पड़ता है। “कनकमभूधराकार शरीर” 
कहने से यह तात्पय नहीं होता कि वास्तव में उसका शरीर सीने के पहांड के 
आकार का था। वरन्‌ बात यह होती है कि सोने के पहाड़ को देखकर जो 
भावचित्र हमारे मन पर अंकित होता है, उस शरीर को देखकर उसकी लंबाई- 
चौड़ाई तथा ऊँचाई का भी वैसा ही प्रभाव हम पर पड़ता है। अतएबव 
अत्युक्ति-अलंकार में असत्यता का आरोप करना काव्य के मूल उद्देश्य की 
उपेक्षा करना है । 
काव्य के कितने ही अंतर्भेंद किए गए हैं। पहले तो गद्य, पथ्च और 
चम्पू की तीन शैलियाँ संस्कृत के काव्य-शाह्लियों ने अलग-अलग की है। 
किर दृश्य और श्रव्य काव्य अथवा कविता, नाटक, उपन्यात, आख्यायिका 
आदि भेद हुए. | कविता में गीतकाव्य, खंड काव्य, मद्दाकाव्य आदि । फिर 
छुंदों की अगशणित शद्धलाएँ और मुक्त द्वत, गद्य निर्ंच, इतिहास, नाना शाख्र, 
विद्याएं और उनके अनेक अंग-उपांग ये सब्र भेद-उपभ्ेद मिलकर संख्याहीन 
च्न बाते हैं। काव्य की अभिव्यक्ति की कौन सी इयता है? चित्रकला की 
रेखाओं का क्‍या लेखा है ! कितने रंगरूप हैं? सब्र मिलकर एक श्रखड 
अभिव्यक्ति का रूप घारण कर लेते हैं। अवश्य ही यह अभिव्यक्ति- 
परंपरा जगत्‌ को एक शाश्वत और अनिवर्चनीय विभूति है, जिसका हम 
साहित्य” कहकर निबंचन करते हैं। 
लोकहित्त 
मद्ाकवि रवीन्द्रनाथ तथा उनके अनुयात्रियों ने सत्यं, शिवं, सुन्दर्म्‌ 
के तीन गुणों का आरोप जब से काव्य-साहित्य में किया तत्र से प्रत्येक 
साथारण समीक्षक के विचार में इन तीनों गुणों का अभिन्नत्व मान्य 
हो गया है। जब कभी काव्य की चर्चा होती है, इनका उल्लेख किया 
जाता है। परन्तु जिन्दोंने इस विषय में कुछ गंभीर विचार किया है 
खझर तथ्य को ज्ञानने की चेष्टा की है वे समभते हैं कि सौन्दर्य 
तया सत्य ते काव्य के आवश्यक अंग हैं; परन्तु उसके 'शिवत्वा 'लोकदित 
झादि के विषय में चहुत कुछ मतभेद है। आधुनिक यूरोप में इस विपय को 
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लेकर अपरंपार विवाद किए गए हैं। कुछ विद्वानों ने लोकहित को काव्य- 
विवेचन से बहिष्कृत कर दिया है और उसकी चर्चा करना भी काव्य की सामा 
में अनुचित समझा है | इसके विपरीत कुछ धामिक प्रकृति के लोगों ने काव्य 
को लोकहित का साधन मात्र मान लिया है और उसके शेष गुणों की अवहे- 
लना कर दी है । इन परस्पर-विरोधी मतों के. मध्यस्थ कितने ही अन्य मत खड़े, 
हुए हैं जिन्होंने बड़े सुदृढ़ आधारों पर अपना अड्डा जमाया है। हम कह 
सकते हैं कि काव्य में यही एक विषय है जिस पर प्रत्येक पक्ष से विचार कियाः 
गया है | 

जो विद्वान काव्य और कलाओं के सम्बन्ध में ऐतिहासिक दृष्टि से विचार 
करते हैं वे कहते हैं कि कलाएँ भी इस जगत्‌ को ही भांति निरन्तर विकास 
कर रही हैं । यूरोप के प्राचीन काल की कलावस्तुओों का अध्ययन करनेवालों 
ने असभ्य या बबेर कला का विवरण उपस्थित किया है। उस समय कला- 
सामग्री का विशेष रूप से अमाव था |. अतः उसका विकास भी सीमितत्षेत्र 
में ही हुआ था | यद्यपि उस बर्चर काल की कला-वस्तुओं का ठीक-ठीक अध्ययन 
अब भी नहीं किया जा सका है; परन्तु विद्वानों का मत है कि आचार, लो फ- 
हित आदि की वर्तमान धारणाओं का उनमें नितानत अ्रमाव है और उनका 
सौन्दर्य भी अ्रतिशय निम्नकोटि का है। उस काल के उपरान्त यूरोप में 
कलाशों के विकास का मध्यकाल आया, जिसे वहाँ वाले कलाओं का स्वर्णयुग 
कहते हैं । सौन्दर्य और स्वामाविकता की इतनी प्रचुर मात्रा के सहित उनका 
निर्माण किया गया है कि उन्हें देखकर उदात् मावों का संचार हुए बिना 
नहीं रहता । कलाकार की रचना-चातुरी के सामने इमें घिर क्रुकाना पड़ता है | 
क्रिश्वियन मतावलंधी उस -काल की मूर्तियों को अपनी धार्मिक दृष्टि से भी 
देखते हैं और उनमें घमतत्त्व का अनुभव भी करते हैँ | अच प्रश्न यह उप- 
स्थित होता है कि उस बबर काल को कलावस्त॒श्रों. में हमें कोई सौन्दर्य या 
सुरुचि नहीं मिलतो तो क्या उसके निर्माताओं के हृदय में भी वे भावनाएँ 
नहीं थीं १ थीं, परन्तु अविकसित रूप में थीं। मध्यकाल की धामि'क प्रेरणा 
से कला का जो सुन्दर विकास हुआ उससे तो प्रकट होता है कि चाइवल की 
घर्मपुस्तक और तजन्य उदात्त भावनाएँ कला के विकास में सहायक हुई' | वे 
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इतने प्रवल रूप से सहायक हुई कि उस काल की कला के उत्कर्ष को परवर्ती 
कलावस्तुएँ भी नहीं प्राप्त कर सकी | इस अध्ययन से विद्वानों का निष्कर्ष यह 
निकला है कि कला का सौन्दर्य और उसका असाधारण सत्य ही उसकी मुख्य 
अंतरंग विशेषता होतो है और घामिक तथा अन्य उपकरण कलाकार के 
व्यक्तित्व में अथवा देश-काल के वातावरण, में प्रवेश कर कला के सौन्दर्य 
और उत्य का उन्मेष करते हैं । ु 
भारत के बौद्धकाल की, तंत्रकाल की तथा गुप्त-काल - की मूर्तियों का 
अध्ययन करनेवाले विद्वानों को उनमें उन कालों के घामिक, सामाजिक तथा 
आचार संबंधी छाप मिलती ही है। बहुत-सी मूर्तियों की रचना तो बौद्ध 
जातकों, तांचिक और ब्राह्मण अन्थों की कथाओं का आधार लेकर की गई हैं । 
किसी देश, काल श्रथवा जाति के विचारों की ऐसी परम्परा बन जाती है और 
उस परंपरा का इतना बन्नशालो प्रभाव पड़ता है कि कल्नाओं का विकास व 
हो जाता है। इस्लाम की धर्मपुस्तकों में एकेश्वरवाद की जो भावना दृढ़ हुई 
और तत्कालीन नवमुस्लिम अधिपतियों ने मूर्तिपूजा के विरुद्ध जो आक्रमण 
आरंभ किए वे कला और आचार का ऐतिहासिक सम्बन्ध बतलाने में बहुत 
कुछ सद्यायता पहुँचा सकते हैं। उनका सार श्र यही जान पढ़ता है कि 
ऐतिद्यप्तिक दृष्टि से कला और आचार, कला और धर्म, कला और दार्शनिक 
परंपरा का कार्य-कारण-सम्बन्ध स्वीकार करना चाहिए । 
परन्तु इतिहास के इस निष्कर्ष का अर्थ न समककर कुछ अद्भुत प्रकार 

से तथाकथित आदशंवादी समीक्षक कलाओं के वास्तविक सत्य को न समझ 
कर धामिक विचार से उनकी तुलना करते हैं | उनके लिए घार्मिः 
आदेशों का शुष्क रूप ही श्रेष्ठ कला का नियन्‍्ता तथा साप-दंड बन जार 

| ये कला-समीक्षुक किसी सुन्दर तथा सुगठित मूर्ति का नम्म सौन्दः 
सहन नहीं कर सकते न उस कल्ना-सत्व का अनुभव कर सकते हैं जो उः 
नग्नता से प्रत्कुटित द्वो रह्म है। इनमें कल्पना का इतना अभाव होता है 
कल्नाश्मा की भावव्यत्ञना उनके लिए कोई श्रर्थ ही नहीं रखती। वे केवः 
उनके बाह्य रूर को ही अपने रूढ़बरद आचार-विचारों की कसौटी में कस 
है। काव्य से श्राकर ये कला-समीक्षक सत्य त्रोलो) “्अरपरिग्रद का पालः 
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करो! आदि दिद्धान्त-वाक्यों को ह्वी पढ़कर सब्तोष प्राप्त कर लेते हैं, पर दुःख 
तो यह है कि उनकी इस अनोखी रुचि की तृप्ति करनेवाला कोई .भी व्यक्ति- 
विशेष अपने को कवि अथवा कलाकार के आसन पर प्रतिष्ठित नहीं कर सका। 

मनोविज्ञान की दृष्टि से भी इस विषय का विशद्‌ विवेचन किया, गया 
है और हम देखते !हैं कि यूरोप में इसके फलस्वरूप दो [परस्पर विपरीत कला- 
संप्रदाय उत्पन्न हो गए हैं | इनका कार्यक्रम एक दूसरे के विरुद्ध प्रचार करना 
ही रह्म है। प्रसिद्ध मनोविज्ञान-शाल्री फ्रूड के मत में कला के मूल में मनुष्य 
की वे भाव॑नाएँ और इच्छाएँ हैं जिन्हें वह समाज के नियमों के कारण अथवा 
शन्य प्रतिबन्धों के कारण वास्तविक जीवन में चरिता्थ नहीं कर सकता। 
काव्य और कला के कल्पना-जगत्‌ में वह उन्हें चरितार्थ करता है | साहित्य 
आदि में शज्ञार रस की प्रचुरता को वे इसका प्रमाण बतलाते हैं। इसके 
विरुद्ध मतावलंबियों ने भी एक नवीन सिद्धान्त को आयोजना की है और वह 
यह है कि सत्य की प्रेरणा मनुष्य मात्र के अंतःकरण को एक स्वाभाविक जृत्ति 
है। मनुष्य मात्र सदाचार, सद्धमम, सुप्रदृत्ति आदि से तृत होता है और उनके 
विपरीत गुणों से उसे घुणा होती है| मनुष्य की मानसिक तृषा-शान्ति के लिए 
उसे सद्द्वत्तियों की आवश्यकता अनिवार्य रूप से होतो है। अतः यदि कलाएँ 
मनुष्य के अंतःकरणु की सच्ची प्रतिवित्र हैं तो अवश्य ही वे सत्य की ओर- 
प्रद्नत होंगी । 

इस अ्रन्तिम विचार के अनुसार कन्नाओं. में लोकहित आदि के “शिवत्व 
की प्रतिष्ठा आप से हो आप हो जाती है। परन्तु कल्ला समीक्षकों को यह मूल 
तत्व विव्मरण न होना चाहिए कि प्रत्येक काव्य ' का अथवा कला-कृति का 


निर्माता व्यक्ति-विशेष होता है। फिर उसके शिवत्व का स्वरूप भी उसी के 


विकास के अनुकूल होगा । और उस शिवत्व को अपनी कलावस्तु में स्थापित 
करने के लिए. उसे कला के उपर्यक्त सौन्दर्य और रुत्व का भी विचार रखना 
पढ़ता है । वह ऐसा नहीं कर सकता कि लोकहित का ध्यान करके उपदेशों 


' का पहाड़ निर्माण करने लगे और कला के वास्तविक सौन्दर्य तथा उसके 


| 
' 
| 
| 


असाधारण प्रभाव का मूलतत्व ही बिसार दे | 
अंग्रेज़ी साहित्य में जब से मेथ्यू आरनल्ड का 'साहित्य जीवन की व्याख्या 
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है? सिद्धान्त प्रचलित हुआ तब से कलाओं के लोकपतक्त पर विशेषरूप/ से 
आग्रह किया जाने लगा। आर्नल्ड के ही समकालीन कलाशास्त्री वाल्टर पेटर 
ने सौन्दर्य की भाँकी लेना, सुन्दर को अ्रसुन्दर से पृथक करना और उसका 
रस प्राप्त करना यही कला-समीक्षा का क्षेत्र बतला कर मानो आरनल्ड के लोक- 
पक्तु की बराबरी पर अपना सौन्दर्यपक्ष उपस्थित किया था। इन दोनों पक्षों 
में कोई तात्विक विरोध नहीं है, इसका प्रमाण तो इतने ही से लग जाता है 
कि आर्नल्ड और पेटर दोनों ही उत्कृष्ट समीक्षकों ने समान रीति से कवियों 
के काव्य की श्रालोचना की और वे प्रायः एक ही निष्कर्ष पर पहुँचे। परन्तु 
यूरोप में ये दोनों ही पक्त हठवादिता के केन्द्र भी बना लिये गए, जिसके 
कारण वास्तविक साहित्यालोचन अवरुद्ध हो गया । एक ओर “कला के लिए 
कला? का प्रचार करनेवाले पंडितों ने शास्राथ आरंभ किया और दूसरी ओर 
टाल्सटाय जैसे क्रान्तिकारी व्यक्ति ने मानो साहित्य के क्षेत्र में भी क्रान्ति 
करने के आशय से घर्म-मिश्रित कलावबाद की सृष्टि की। आज भी इंगलेंड में 
प्रोफ़ेसर क्विलर कोच, क्लाइव बेल जैसे विद्वान्‌ साहित्यशासतत्री 'कला के लिए 
कला! को सिद्ध कर रहे हैं और उनके विरोध में मिस्टर आई० ए० रिचरडस 
आदि अपने उपयोगितावादी, आचारवादी पक्षु को प्रकट करने में संलग्न हैं । 
इन अनेकानेक विवादों से यदि कुछ तथ्य निकाला जा सकता है तो 
यही कि प्रत्येक कलाकार अपनी चरि अ्रथवा शक्ति के अनुतार सतू तथ 
श्रसत की घारणाएं रखता है, जिन्हें वह अपनी कलाकृति में प्रकट करन 
चाहे तो प्रकट कर सकता दे | पर इसके लिए वह बाध्य नहीं है। प्रत्येक यु 
विचारों के प्रछा० और जीवन-समस्याश्रों के स्पष्टीकरण का है, किन्तु सब्च युः 
ऐसे दी नहीं रहे | आधुनिक काल की समस्याएँ आगे चिरदिन तक बनी रहेंगे 
खथवा उनका अन्तिम समाघान उसी रूप में होगा जिस रूप में आज हुश्र 
है, यह कोई नहीं कह सकता | आज यदि वर्नार्ड शा के नाटकों में विलायतं 
कायन को समध्याद्ों का निरूपण और समाघान किया जा रहा है तो काव्य क॑ 
यही एक श्राशय नहीं माना जा सकता | फिर कला को दृष्टि से आधुनिक कल 
छुछ विशेष उन्नत भी नहीं मानी जा सकती | यह तो निश्चय है कि प्रत्येत 
कलाकृति के निर्माए का छुछ रहस्य दोता है। पर केवल सौन्दर्य से मु 


॥ (अआआ 
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होकर अथवा आनन्दपूर्ण एक कलक पाकर भी काव्य-रचना की जा सकती हे, 
ओर की गई है। वह सौन्दर्य अथवा वह आनन्द की भलक उस कला में 
आकर स्वयं लोकहित वन जाती है और काव्य के लिए यही मूल लोकहित 
है | काव्य तथा कलाओं के संख्याहीन रूपों को देखते हुए और उनके प्रभाव 
को समभते हुए किसी रूढ़िबद्ध, नियमित लोकहिंत को हम काव्य या कला का 
अंग नहीं मान सकते | हाँ कलाश्ों का लोकपतक्ष हमें स्वीकार है और हम यह 
मानते हूँ कि संसार के अधिकांश श्रेष्ठ कलाकार धामिक और उच्च प्रकृति के 
महापुरुष हो गये हैं | 
व्यावहारिक विभाग 
अध्ययन की सुविधा के लिए काव्य के कुछ मुख्य-सुखझ्य विभाग कर लिए 
जाते हूँ जो केवल व्यावह्रिक विचार से स्वीकार किए जाने चाहिए। परन्तु 
इसका यह अर्थ नहीं कि कोई एक विभाग किसी दूसरे की अपेक्षा मौलिक - 
रूप से प्रधान है अथवा उसकी महत्ता अधिक है। कलात्मक सत्य को प्रकट 
करने के लिए, काव्य की अनेक शैलियां चना ली गई हैं। अपने-अपने स्थान 
पर सब्न का समान महत्व है। जब मानव मन किसी रागमयी कल्पना से उद्धे- 
लित होकर श्रभिव्यक्त हो उठता है तब्र वह अभिव्यक्ति प्रायः गीत रूप में 
होती है । यह स्वाभाविक प्रक्रिया सवंत्र देखी गई है । जब उक्त उद्देलन चित्ध 
की किसी मह्यन्‌ तथा स्थायी प्रेरणा से उत्पन्न होता है अथवा चाह्य संसार की 
कोई उदात्त घटना इसका कारण होती है तत्र मह्मकाव्य का उद्गम होता है । 
जब कल्पना का पुट इलका होता है और मनुष्य वास्तविक जगत्‌ के किसी 
व्यक्ति विशेष या घटना विशेष से आकर्पित होकर उसका वर्णन करता है तो 
” गद्य काव्य, ' इतिहास आदि अंथों का प्रणयन हो जाता है। जब जीवन के 
किसी लघु अंश को ही चमत्कृत रूप में चित्रित करने की उत्कण्ठा होती है 
| तब्र आख्यायिका अथवा खंडकाव्य की सष्टि को चाती है। इन विभागों के मी 
। अनेकानेक उपविभाग कर लिए गए हैं। फिर मनुष्य के अंतःकरण की कौन 
सी दृत्ति प्रधान बन कर काव्य के किस रूप में व्यक्त होती है यह हिसाब भी 
&लेगाया गया है। परन्दु हमको यह स्पष्ट कह देना चाहिए. कि इस प्रकार के 
है #मानसिक अथवा काव्य-सम्बन्धी विभाग तथा उनके पारस्परिक तारतम्य व्याव- 
| र्‌ 
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झ्ारिक और काल्पनिक ही हैं। इन्हें केवल साधारण सुविधा तथा परिचयात्मक 
बोध करने के विचार से स्वीकार किया जा सकता है। इस प्रकार के श्र णी- 
विभाग से कभी-कभी विशेष क्षति भी पहुँचती है, जिससे सचेत रहना सर्वथा 
हिंतकर होगा । अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध कवि वर्डसवर्थ को एक बार अपनी कविताओं 
को मानसिक दृत्तियों के आधार पर विभाजित करने की कक चढ़ी थी | उसने 
प्रक्कला0ए, 5870४77076, फिशी ९७४००, आदि मन के कई कटधरे बर्नाकर 
उसमें कविता-कोकिल को पालना आरम्म किया था। पर लोगों के समझाने 
से उसका बह प्रयास दूर हो गया, नहीं तो बहुत संभव था कि बह इसके फेर 
में पड़कर अपनी नेठगिक काव्य-प्रतिभा को खो बैठता | 
ग्रीस के जगत्‌-प्रसिद्ध दाशंनिक और विचच्षण तत्त्ववेत्ता अरस्तू ने काव्य 
के कितने ही उपविभाग किए थे जो पश्चिम में अब तक व्यापक रीति से 
मान्य हो रहे हैं.। हमारे देश में तो श्र णो-विभाजन तथा वर्गीकरण की घुन- 
सी ही सवार रही है। यहाँ जिस यूछ्मता से विभाग किए गए, हैं वे विशेष 
रूप से प्रशंसनीय कहें जा सकते हैं। परन्तु यह कह देना आवश्यक होगा कि 
ये विभाग तात्विक आधार पर स्थित नहीं हैं । हमें यह मी प्रकट कर देना 
चाहिए कि इन विभागों की संख्या जितनी ही अधिक बढ़ाई जायगी उतने ही 
अधिक वे कृत्रिम होते जायँगे | क्‍योंकि सत्य तो यह है कि कला मात्र की 
भाँति काव्य की भी अभिव्यक्ति अखंड तथा श्रविभाज्य है | ह 
गद्यात्मक काव्य और कविता-मय गद्य का नाम हम प्रायः सुना ही करते 
हूं। बाणभद्ट को कादम्बरी गद्य में हे; पर वह अत्यधिक कवित्वपूर्ण है | इसी 
प्रकार बहुत-ती रचनाएँ पद्च में की गई हैं जो गद्य में की जञातीं तो अधिक 
चमत्कार उत्तन्न करतीं। बहुत से रूपक अभिनय के लिए लिखे जाते हैं और 
बिना अभिनय के उनका झाननद है नहीं प्राप्त होता; पर बहुत से ऐसे भी 
रूपक ई जो पढ़ने-पढ़ाने के ही काम में आते है और जिनका अमिनय किया 
डी नहीं जा सकता | इतिहास के कुछ ग्रंथकार केवल घटनाओं का उल्लेख 
करके विश्राम लेते हैं; परंतु कुछ उसे सरसतर काव्य का रूप प्रदान करने में 
सुख मानते &। काव्य का भगत्‌ ही ऐसा है जहां कल्मना भी सत्य बन जाती 
है और उत्म कल्पना का रूप घारण कर लेता है । कौन कह सकता दै हि 
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मन के कितने तत्व जगत्‌ के कितने तत्वों से किन-किन रूपों में संश्छिष्ट हो रहे 
हैं| प्रत्येक देश का दर्शन उसके काव्य को एक अनोखा ही रूप देने में समर्थ 
हुआ है | फिर उस रूप का उपविभाग किस तात्तिक दृष्टि को मान्य होगा ! 
नारी की असंख्य मूर्तियां अगणित मूरत्तिकारों ने अंकित की . हैं, क्‍या वे सब 
प्रकार से एक दूसरे के अनुरूप हैं ! क्या सत्र की समग्री अलग-अलग नहीं १ 
क्या सब की रुचि में भेद नहीं; संध्कार, विक्राछ सब्र भिन्न नहीं १ जत्र हम किपी 
दूसरी भाषा की पुस्तक का अन॒वाद भी अपनो भाषा में करते हैं तत्र भी उसे 
अपनी भाषा की प्रकृति के अनुकूल बना लेते हैं। कोई भी दो व्तुएँ एक 
नहीं हो सकतीं । फिर काव्य-पाहित्य के भेरोपभेद करके उपके संबंध में इद- 
मित्त्यं कहने का साहस कौन कर सकता है १ 


अधीन लि कल तन मटका समन कम-बामन, 


( २ ) 
कला का उद्गम, आनंद और अकायु 
लेखक--डा० हेगचन्द्र जोशी तथा पं० १ जाचन्द्र जो शो 


हे साहित्य का रस 


असद्दा इदमग्र आसीत्‌ । ततो वे सदजायत। तदात्मानं स्ववमकुझत | 
तस्मात्तत्सुकृतमुच्यत इति | यह ततू सुक्ृतम्‌ रतों वे सः| रखें ह्योवायं लव्ध्वा-- 
ननन्‍दी भवति। को हो वान्यात्‌ कः प्राण्यात | यरेष आकाश आनन्‍दो न स्थात 
--पैत्तिरीेय उपनिषद्‌ ७ अनु ० ७ 
अ्थर्ववेद में एक श्लोक है, जिसका भावार्थ यह है कि उच्छि४-मात्र से 
आनंद का स्वरूप विकसित होता है, अर्थात्‌ मनुष्य की जब रात दिन की 
आवश्यकताएँ पूरी हो जाती हैं, तब उन आवश्यकताओं के परे मनुष्य का जो 
ज्ञान उत्तरोत्तर इृद्धि को प्राप्त होता है, उठी उच्छिष्ट ज्ञान के आधार पर 
आनन्द प्रतिफलित होता है । कला का मूल यही आनन्द है। अन्न प्रश्न यह 
उठता है कि आनन्द है कया चीज़ ! आनन्द है दिव्य ज्योति | ज्योति है स्वयं 
अकाश | जब उत्ताप साधारण अवध्पा में होता है, तत्र बह रचनादि प्रयंः नमोय 
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कार्यों में उपग्रोजित होता है | पर जब वह प्रयोजनीयता से आगे बढ़ जाता है, 
तब अपने को प्रकाशित करना चाहता है, और ज्योति के रूप में प्रकाशित 
होता है । होली जलाने में हमें इतना आनन्द क्‍यों आता है ! कारण, उसमें 
अग्नि का आत्म-प्रकाश इसमें दिखलाई देता है, यद्यपि उससे हमारा कोई 
प्रयोजन सिद्ध नहीं होता | ब्रह्मानन्द इसी आनन्द के विकास की चरम परिशति 
है । इस विपुल विश्व की सृष्टि के मूल में कोई प्रयोजन नहीं है | उस अनादि, 
शत्यक्त पुरुष के अम्यन्तरीण आनन्द का प्याला जम लब्रालब भर गया, उसके 
उच्छिष्ट अंश को जब भीतर बन्द रहने का स्थान नहीं मिला, तो उधने अपने 
को व्यक्त करना चाहा | शल्य में रुज्यमान यह अनन्त जगत्‌ इसी अतिरिक्त 
आनन्द को रचना है| कला भी नये-नये भाव तथा रसों का सृजन करती है | 
यह रस-संष्टि श्रात्म-प्रकाश से ही उत्पन्न होती है। आत्म-प्रकाश का उत्सव ही 
प्रयोजनातीत आनन्द है | लोहा प्रयोजन में बद्ध है, इसलिये वह आत्म-प्रकाश 
की शर्क्ति नहीं रखता | पर रेडियस के भीतर उसकी सत्ता की आवश्यकता से 
इतने अधिक 'इलेक्ट्रन! ( बेद्युतिक परमाणु ) रहते हैं कि वे अपने को तीज्र 
ज्योति-सपन्न रंजन-रश्मियों में प्रकाशित करते हैं। आनन्द तथा आत्म-प्रकाश 
का मूल सृत्र यहीं पर है | कला का आरंभ भी यहीं से होता है । 
मानवात्मा नाना प्रकार के सुख-दुःखों और अनेक आवर्तान-विवत्त नों 
के बीच से होकर अपने को प्रकाशित करती है। आत्म-प्रकाश में ही उतवे 
जीवन की सार्थकता है । इसलिए जानकार या अनजान में वह इसी घुन में 
लगी रद्ददी दे कि कैसे अपने को व्यक्त करें | महाकाल की अवधि में, महाकाश 
के रंगमंच पर, जीवन के प्रकाश से मृत्यु की विकराल यवनिका के भीतर 
अनेक घुर्णित चक्रों के घात-प्रति-ात में, दृए्ट होनेवाले मानवात्मा के आत्म 
प्रकाश का उपदेश भारतीय कला के आचार्यो' ने शिव के तांडव-दृत्य 
दर्शाया है। शंभु के इस विकट नर्तेन में पाप और पुण्य, दुःख और सुख 
झ्र्मानंद द्वारा प्रेरित दोकर, बिना किसी कारण के, प्रवाहित होते रहते हैं 
इस नतेन का चक्र प्रतिक्षण जारी रहता है। कबि लोग इसी नर्तन की घूस 
से अपने काव्यों के लिए मताला इकट्ठा करते हैं। रामायण में राम-प्रश॒ः 
भिक्ष-मिर व्यक्तियों के चरित्र का स्वाभाविक विकास अपूर्व रूप से चित्रिं 
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हुआ है। इस विकाप्त के भीतर ही हमें उन चरित्रों के आत्म-प्रकाश का 
परिचय पिलता है। महामारत का भो यहो हाल है । पर कला केवल व्यक्ति के 
आत्म-प्रकाश में ही शआबद्ध नहीं है। मानवात्मा के मीतर स्थित नाना प्रकार 
की सुकुमार दृत्तियाँ तथा नाना प्रकार के सूक्ष्म भाव, रेडियम के वैद्युतिक कणों 
की तरह, अपने को प्रकाशित करने के लिए प्रतिक्षण उन्प्रुख रहते हैं | ईथर 
में अव्यक्त रूप से प्रवाहित होनेवाज्ञे इन मावों को बाँधकर पकड़ने के लिए 
संगीत-कला तथा गीत-काव्य को झ॒ष्टि हुई है। इन्हीं कन्षाओं के भीतर से वे 
भाव ग्ात्म-प्रकाश करते हैं | मेबदूत में इसी प्रकार के ईथरीय भाव प्रकाशित 
हुए हैं। भैरवी, आ्रासावरी, सारंग, इमन-कल्यान, विहाग आदि राग-रागनियों 
में इन्हीं भावों का अपूर्व कम्पन हृदय को विक्रल कर देता है। 
सवान्तःसुख 

ठुलसी के रामचरित-मानस में काव्य और संगीत का अपूर्य संयोग है । 
संगीत केवल राग-रागिनी के भीतर ही आबद्ध नहीं है। उसकी व्याकुलता 
किसी भी ढाँचे में ढाली जा सकती है। उनके इस काव्य में मानव-चरित्र के 
व्यक्तिगत विक्राठ के साथ हो साथ, पानी के ऊपर तेल की तरह, भक्ति-रस 
का खोत अलग से बहता जाता है। भक्ति की यह व्याकुलता द्वी संगीत है | 
तुलसीदास को यह अभिनव रचना उनके हृदयस्थित आनन्द का हो उद्गार 
है | उन्होंने यह अंथ ध्वान्तःसुखाय” हो लिखा है। यही कारण है कि हम 
झात विज और अनभिज्ञ तमी व्पक्तियों पर समभाव से उसका प्रभाव देख 
पाते हैं ।घदि यह रचना आनन्दोत्यित न ह्वोकर लोगों में भक्ति के प्रचार! के 
भाव से लिखी गई द्वोती, तो इस इसका यह आदर कदापि न देख पाते | मिस 
प्रकार शूत्य में मुक्त रूप से त्रिखरे हुए भगवान्‌ के अखण्ड आनन्द को इस 
सृष्टि का प्रत्येक जीव, अपनी बुद्धि तथा सामथ्य के अनुसार, ग्रहण करके 
मत्व रहता है उसी प्रकार तुलसोदास के हृदय से उत्सारित शानन्द के रख से 
भरे हुए, इस काव्य को प्रत्येक व्यक्ति अपनी-कऋपनी भावना के अनुसार श्रपनाता 
है! कोई किसी से यह पूछने की आवश्यकता नहों समझता कि यह अन्य क्‍यों 
अच्छा है | कारण यह कि आनन्द का स्वरूप श्रन्ञ से अन्न व्यक्ति मो, अपनों 
चुद्धि के अनुसार, ब्रिना संशय के, ग्रहण कर लेता है । पर शुद्ध ज्ञान की रचना 
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को कुछ चुने हुए चिरले आदमी ही समझ पाते हैं, और उन्हें मी उसमें 
विशेष रस नहीं मिलता । आनन्द की. सृष्टि आर प्रयोजनीयता की रचना में 
यही अन्तर है। हे । 

समस्त सृष्टि में आत्म-प्रकाश की प्रद्धत्ति इतने सूच्रमातिसूरम रूप से बर्त- 
मान है कि देखकर आश्चरय होता है। आधुनिक विज्ञान ने यह सिद्ध करके 
दिखा दिया है कि स॒ष्टि के प्रत्येक परमाणु के भीतर सौर चक्र वर्तमान है। 
जिस प्रकार हमारे इस दृहत सूर्य की परिक्रमा अरष्टप्रह किया करते हैं, और उन 
अहों की परिक्रमा उपग्रह करते हैं, उसी प्रकार यही नियम सूद्धमातिसूछस परमार 
तक पाया जाता है। यह सृष्टि के भीतर आत्मप्रकाश की डद्दाम प्रवृत्ति का 
नमूना है । केवल सत्ता ही नहीं, सत्ता के पीछे जो अव्यक्त चेतना वतंमान है, 
वह भी अनेक रूपों में प्रतिपल अपने को प्रकाशित कर रही है। इसी चेतना 
के प्रभाव से विश्व का प्रत्येक कण प्रतिक्षण घूरणंत होता रहता है। यह घूर्णा 
छानन्द के विश्वव्यापी संगीत पर ताल देती रहती है | मनुष्य इसी चेतना द्वारा 
प्रेश्त दोबर साष्ट के संगीत को अपनी भाषा में ब्यक्त करना चाहता है । इस 
सभीतं का आनन्द ही भारतीय कला का प्राण है | 


नीति-निरपेक्षता 
औैग़ुण्य विषया वेदा निस्व्रेगुण्यो भवार्जन ; 
५ ><्‌ अर 
कि कम किमकर्मेति कवयोष्यत्र मोहिताः ! (गीता) 
कला का मूल उत्स आनन्द है। आनन्द प्रयोजनातीत है। सुन्दर फूल 
देखने से हमें छऋान्न्द प्रात द्वोठा है $ पर उससे हमारा कोई स्वार्थ या प्रयोजन 
स्ट्वि नहीं झेठा । प्रभात को उज्ज्वलता आर संध्या की स्निग्घता देखकर चित 
वो एक अपूर्य शांत प्राप्त हं।दी है पर उससे हमें कोई शिक्षा नद्वीं मिलती, 
और न कोई सांसारिक लाभ ही द्वोता है। कारण, आनन्द समस्त - लौकिक 
शित्धा तथा ध्यवद्दार से अतीत है । उसमें कोई वहस नहीं चल सकती। इमें 
ऋनन्‍्द क्यों मिलता है, इसका कोई कारण नहीं बताया जा सकता। वई 
केवल अनुभव दो किया जा सकता है। “ज्यों गंगे मीठे फल को रह 
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अंतर्गत ही भाव |? आनन्द का भाव वाणी और मन की पहुँच के विहकुल 
अतीत है । “यतो वाचो निवर्तन्ते अ्प्राप्य मनसा सह |” पर नीति का 
सम्बन्ध मन के साथ है। मन बिना आलोचना के आनन्द के सहज भाव 
को ग्रहण नहीं करना चाहता। वह पोथी. पढ़-पढ़कर 'पंडिताई? में मस्त 
रहता है। सहज प्रेप तथा आनन्द के 'एके अच्छुरो से उत्तकी तृप्ति नहीं: - 
होती । वह कविता पढ़कर इस बात की खोज में लग जाता है कि इसमें 
अथनीति, राजनीति, राष्ट्रतत्व, भूतत्व, जीवतत्व अथवा और कोई तत्व है 
या नहीं | वदद यह नहीं समझना चाहता कि इस कविता में आनन्द का 
जो अमिश्रित रस है, उसके सामने किसी भी तत्व का कोई मूल्य नहीं । 
पर जो लोग इस दुष्ट तमालोचक मन का दमन करने में समर्थ होते हैं वे 
कला के 'आनन्दरूपममृतम्‌ का अनुमव कर लेते हैं। उपनिषदों में हमारे 
भीतर पाँच पृथक-पुथक कोषों का अ्वस्थान बतलाया गया है। अन्नमय 
कोष, प्राणमय कोष, मनोमय कोष, विज्ञनमय कोष और आनन्दमय कोष | 
श्रन्ञमय कोष के संस्थान के लिए, हमें अर्थनति की आवश्यकता होती है। 
प्राणमय कोष की पुष्टि के लिए घम्ननीति की, मनोमय कोष के लिए 
कामनीति की, और विजश्ञानमय कोष के लिए वैज्ञानिक नीति की | पर जब 
इन सब कोषों की स्थिति पार करके मनुष्य आनन्दमय कोष के द्वार खठ- 
 खटाता है, तो वहाँ सब प्रकार की नीति तथा नियमों के गद्ठर को फेंककर 
भीतर प्रवेश करना पड़ता है। वहाँ बुद्धि का काम नहीं, वहाँ आनन्दमयी 
इच्छा का राज्य है। वहाँ यदि नीति किसी उपाय से घुस भी गई, तो उसे 
इच्छा के शासन में वेष बदलकर दुबके हुए बैठना पड़ता है। लौकिक तथा 
प्राकृतिक बंधनों की अवज्ा करनेवाली इस सर्वजयी इच्छा महारानी के 
आानन्दमय दरबार में नेतिक शासन का काम नहीं है। वहाँ सहज प्रेम का 
कारबार है। वहाँ इस प्रेम के वन्धन में वैंधकर पाप और पुएघ भाई-माई की 
तरद एक दूसरे के गले मिलते हैं । 

नीति १ इस विपुल सृष्टि के मूल में क्‍या नीति है ! क्‍या प्रयोजन है 
क्या तत्व है १ अहन्यदनि असंख्य प्राणी विनाश को प्राप्त हो रहे हैं, असंझ्य 
प्राणी उत्न्न होते जाते हैं। उत्नन्न होकर फिर अपने स्नेह-प्रेम, सुख-दुख, 
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इँसी-रलाई का चक्र पूरा करके अनन्त में विलीन हो रहे हैं। इस समस्त 
चक्र का अर्थ ही क्या है ? अथे कुछ भी नहीं । यह केवल भगवान्‌ के सहज 
आनन्द की लीलामय रचना है। ह 

विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का ही प्रकाश है। 
उसके भीतर नीति, तत्व अथवा शिक्षा का स्थान नहीं | उसके अलौकिक - 
मायाचक्र से हमारे हृदय को तन्‍्त्री आनन्द की भंकार से बज उठती है, यही 
हमारे लिए परम लाभ है। उच्च अंग की कला के भीतर किसी तत्त्व की खोज 
करना सौंदर्यदेवी के मन्द्रि को कल्लुषित करना है। 

रामायण के मूल आदश के भीतर हमको कौन-सा नैतिक तत्त्व प्राप्त 

होता है ! कुछ भी नहीं। उसके भीतर केवल राम की विपुल प्रतिभा की 
स्वाधीन इच्छा का लीलामय चक्र, विस्तृत रूप से, श्रत्यन्त सुन्दरता के साथ 
चित्रित हुआ है | रामायण निस्सन्देह बृहद्‌ ग्रंथ है, और उसके विस्तृत क्षेत्र 
में सहस्रों प्रकार के नैतिक उपदेश स्थान-स्थान पर ढूँड़ने से मिल सकते हें । 
पर इस प्रकार खंड-खंड रूप से इस महाकाव्य को विभक्त करने से उसकी 
अखंड, वास्तविक तथा मूल सत्ता का नाश हो जाता है। यदि उसकी वास्त- 
विक श्रष्ठता का कारण हमें मालूम करना है, तो हमें उतकी समग्रता पर 
ध्यान देना होगा । उसके मूल आदर्श पर विचार करना पड़ेगा। रामायय 
से यदि हमें केवल यही तत्त्व पाकर संतोष करना पड़े कि उसमें पितृ-भक्ति, 
आतृ-स्नेह तथा पातिब्रत्य का उपदेश दिया गया है तो यह महाकाव्य अपनी 
आनन्दोत्पादिनी महत्ता को खोकर एक अत्यन्त क्षुद्र नीति-प्रन्थ में परिणत 
दो जाता है। ऐसे उपदेश हमें सहलों साधारण नैतिक श्लोकों तथा प्रवचनों 
में रात-दिन मिलते रहते हैं। तब्र इस काव्य में विशेषता क्‍या है ! इसकी 
कथा उद्दसों वर्षो' से जनता के हृदय में अखंड रूप से क्यों विराजती श्र 
है! कारण वही है। अनादि पुर की “एकोउहं वहुस्याम” की इच्छा की 
तरह प्रतिमा भी खज्ञन का कार्य करती है। जिस प्रकार सूष्टिकर्ता के उपदेश 
का रहस्य कुछ न जानने पर भी हमें उसकी ईश्वरी माया के खेल में आनन्द 
आता है, उसी प्रकार प्रतिमा की स्वाघोन इच्छामयी उद्दाम प्रद्त्ति की सर्जना 
का अमिनव विलास देखकर, उसका मूल आदर्श न समभने पर भी, हमें 


( २५ ) हे 


सुख प्राप्त होता है। राम की प्रतिभा अपूर्व तथा सुविध्तृत थी। राम एकदम 
वन-गमन के लिए क्‍यों तत्पर हो गये ! पिता की आज्ञा का पालन करने के 
लिए उन्होंने ऐसा नहीं किया | वह “पिता की इच्छा भली भाँति जानते थे । 
बह जानते थे, पिता उन्हें वन भेजना नहीं चाहते और यथाशक्ति उन्हें उनके 
'ऐसा करने से रोकेंगे | पर प्रतिभा किसी भी बात पर सूक्धमातिसूकरम रूप से 
पिचार करके चाल की खाल निकालना नहीं चाहती | इसी लिए. लोग उसका 
इतना सम्मान करते हैं। वह एक मलक में समस्त स्थिति को समझकर 
अपना कत्तव्य निर्धारण कर लेती है। अंग्रेज्ञी में जिसे ॥॥59)680 80868 
0 गरंंगव कहते हैं, राम की मानसिक स्थिति सर्वदा, सच्र समय वैसी ही 
'रहती थी | उनकी प्रतिमा की विपुलता अपने आप में आबद्ध न होकर, 
प्रतिक्षण नानारूपों में, नाना क्षेत्रों में, अपने को विध्तारित करने के लिए 
उन्मुख रहा करती थी | उसकी गति 'प्रतिक्षण वर्तमान को भेदकर सुदूर 
भविष्य की ओर प्रवाहित होती रहती थी | स्वामी, स्त्री, पिता-पुत्र तथा भाई- 
भाई के बीच ठ॒च्छु स्वार्थ की छीना-कपटी की अत्यन्त हास्यकर तथा नीच 
प्रद्दत्ति के प्राचल्य तथा विघ्तृति की श्राशझ्ला करके उन्होंने +अत्यन्त प्रसन्नता 
तथा वज्ज-कठिन हृढ़ता के साथ महत्त्याग स्वीकार किया और अपने गह में 
घनीभूत स्वार्थ के भाव को, त्वाग-करुणा-विगलित रस से बहाकर, साफ़ कर 
दिया। उन्होंने पिता का प्रण निभाया, इस बात पर हमें उतनी श्रद्धा नहीं 
होती, जितनी इस बात पर विचार करने से कि उन्होंने इस स्वार्थ-मग्न संसार 
के प्रतिदिन के व्यवहार की यवनिका भेदकर सुदूर अनन्त की श्र अ्रपनी 


» अतिभा कौ सुतीक्षण दृष्टि प्रेरित को । उनकी इस इच्छा-शक्ति के वेंग की 


४ 


॥ 


|! 


प्रतइलता के कारण ही हमें इतना आनन्द प्राप्त होता है, और छृदय वारम्वार 
संग्रम तथा श्रद्धा के साथ उनके पैरों तले पतित होना चाहता है | 

यदि कोरी नीति के आधार पर ही समस्त कार्यो का निर्धारण करना 
हो, तो राम का वन-गमन अनोति-मुलक भा कहा जा सकता है। उनके 
चन-गमन से उनकी प्रजा को चौदह वर्ष तक कितना कष्ट उठाना पड़ा, इसका 
उल्लेख रामायण में हो है। उनके पिता की मृत्यु का फारण भी यही था | 
भरत को सुख-भोग की जगह तयस्या करनों पड़ो । यह सत्र परिणाम समझकर 
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ही राम बन गए थे | बन में उन्हें जाबालि मुनि मिले थे । जाबालि ने उनके 
बनवास को व्यर्थ साधन बतलाया | उन्होंने कहा कि तुम्हारी इस साधना की 
कुछ भी उपयोगिता नहीं | तुम समभते हो कि पिता का प्रण निभाकर मैंने 
महत्‌ कार्य किया है ; पर यदिं बाघ्तव में देखा जाय तो कौन किस का पिता 
है, कौन किस का भाई ?! जब्र तक जीवित रहना है, तत्र तक मौज करते चलते 
जाओ, इस भस्‍्मीमृत देह का पुनरागमन कहाँ है ! मरने के बाद कौन पिता 
है, कौन पुत्र ? केवल दुर्बल भावुकता के कारण ही तुमने वन-गमन स्वीकार 
किया है, और मोहान्धता के कारण इस त्याग को तुम श्रेष्ठ आदर्श समक्त बैठे 
हो | यदि केवन्न नीति के ही पीछे लगा जाय, तो जाब्रालि की यह उक्ति वास्त 
में यथार्थ जान पड़ती है| परलोक की कौन जानता है, इसो जीवन में प्रत्यक्ष 
जो निश्चित लाभ होता है, चाणक्य की “यो श्र वाणि परित्यज्य” को नीति 
अनुसार वही श्रेष्ठ है और “आत्मानंग्सततं रक्षेत दारैरपि”? वाली उत्ति सः 
जानते हैं| अपना स्वार्थ ही, कोरी नीति की दृष्टि से, सब से बड़ी बात है।' 
हम पहिले ही कह आए हैं कि प्रचल प्रतिभा का संप्लवन (0ए७॥ ग0प्) नैति 
तथा नैयायिक अक्तियों को ग्रहण नहीं करता । अकारण ही अपने को प्लावि 
करने में उसे आनन्द मिलता है। राम जानते थे कि उनके वनवास की के 
साथंकता नहीं है; पर उनकी प्रतिभा ने यही दिखलाना चाह्या कि उनकी आदत 
अनंत को विपुलता से पागल है, और अपने ज्षुद्र परिवेष्टन के भीतर ई 
नहीं रहना चाहती | आत्म-प्रकाश का आनन्द इसे ही कहते हैं। यदि नैति 
उपयोगिता का विचार करके उन्होंने बन॒गमन किया होता, तो वह घटना श्री 
मानव हृदय को करुणा से इतना द्रवीभूत न करती | कवि के तीत्र श्रात्मानुम 
तथा उसको कल्पना की वास्तविकता का परिचय हमें यहीं पर मिलता दै। 
यदि नीति की छोटी-मोटी बातों पर ध्यान देना आवश्यक होता, « 
हम आज महामारत के समान विपुल काव्य से वंचित रहते | उसे बात-ज 
पर मफ़ाई देनी होती कि द्रौपदी के पाँच पति क्‍यों ये ? बेदब्यास जैसे महा 
का जन्म घुणित व्यभिचार से क्यों हुआ १ धृत्तराष््र और पांडु केत्रज पं 
होने पर भी मद्दाशालां क्‍यों हुए ! कुन्ती कौमार्यावसथा में ही गर्भवती ही 
पर भा पांडवों की सर्व-जन-प्रशंसिता माता क्‍यों हुई ! ( सूर्य की दुह्ाई दे' 
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बथा दे, विवेचक पाठक जानते हैं कि सूर्य के समान किसी तेजस्वी पुरुष के: 
औरस से ही कर्ण का जन्म हुआ था--सूर्य रूपक-मात्र है इत्यादि असंख्यः 
ऐसे ही उदाहरणं दिये जा सकते हैं। पर महामारतकार को क़लम लेश-मात्र 
भी इन कारणों से नहीं हिचकी। कारण स्पष्ट हे। कवि यही दिखलाना 
चाहता है कि इन ठुच्छु नैतिक उल्लंघनों से उनके महत्‌ आदशश पर किचि- 
न्मात्र भी आँच नहीं आ सकती | 
कालिदास का मेघदूत क्या नीति सिखाता है ! विरह-बन्य आनन्द की 
” इस रचना का लच्चंय यदि नीति की ओर होता, तो वह असहाय हो उठती। 
अलकापुरी ' के जिस आनन्दमय देश की ओर कवि हमें आकर्षित करके ले' 
चलता है, उसके सम्बन्ध में हमारे मन में यह प्रश्न बिलकुल ही नहीं उठता 
कि वहाँ जाकर क्या होगा १ किसी नैतिक लाभ के लिए इम अलकापुरी को 
नहीं जाते, हम जाते हैं आनन्द की विपुलता अनुभव करने के लिए | चहाँ 
जस आनन्द का हम अनुभव करते हैँ, वह तज्छ सुख-दुःख, ज्षुघा-तृष्णा तथा 
प-पुणय से अ्रतीत है। 
पाश्चात्य प्रमाण 
केवल हमारे ही देश में नहीं, पाश्चात्य देशों में भी बहुत से लोग 
विति के उपासक हैं। न्येटे की रचनाओं में नोति की श्रवहेलना देखकर कई 
गरेग उन पर बरस पड़े हैं | शेक्सपियर के नाटकों में से कई समालोचक अपने 
उछानुसार नीति निकालने में ब्यस्त रहते हैं। प्रकृति के सच्चे उपासक, 
पसद्ध फ्रांतीसी चित्रकार मिले ()४॥॥७४) को कला के बहुत से आज्ोचकों 
* उसकी राजनीतिक व्याख्या करने की चेष्ल की थी। वह बात इस प्रकृति 
; चतुर चितेरे को बहुत बुरी लगी। प्रविद्ध क्रांतिकारी प्रूषों (27009४809) 
| उन्हें चित्रों के ज़रिये राजनीतिक प्रश्न इल करने के लिए उसकाया, पर 
| इस श्रयुक्त प्रस्ताव पर सम्मत नहीं हुए । इससे यह न समझना चाहिए 
क वे देशद्रोही थे । राजनीति से देशप्रेम का कोई सम्बन्ध नहीं। सहज प्रेम 
5 साथ नोति का क्या सम्बन्ध हो सकता है ! मिले स्वयं कृषक के पुत्र ये, 
प्रौर किसानों के प्रति उनकी इतनो सहानुभूति थी कि उनके प्रायः सभी चित्रों 
ते कृषक-जीवन की सरलता का सुमघुर परिचय मिलता है। उनके चित्रों की 


( रद ) 


सरलता से मानवात्मा की यातनाओं का आमास अत्यन्त सुन्दर रूप से आँखों 
में कऋलकता है, और हृदय में किसानों के प्रति आन्तरिक सहानुभूति उमड़ 
पड़ती है । पर उनका उद्देश्य किसानों की दुर्देशा का चित्र खींचकर तत्कालिक 
साम्यवाद की राजनीतिक महत्ता (प्रचार करने का नहीं था। यही कारण है 
कि उनके चित्रों ने अमरत्व प्राप्त कर लिया है | ट 

महाकवि ग्येटे को जर्मनी के कई समालोचकों ने इस बात के लिए 
कोसा था कि वे सदा राजनीति से विमुख रहे हैं | इस पर उन्होंने लूडन से 
कहा था--“जम॑नी मुझे प्राणों से प्यारी है। सुझे बहुधा इस बात पर दुःख 
डोता है कि जर्मन लोग व्यक्तिगत रूप से इतने उन्नत होने पर भी समष्टि हे 
विचार से इतने ओछे हें। अ्रन्य जाति के लोगों के साथ जर्मन लोगों १ 
तुलना करने से छुदय में व्यथा का भाव उत्पन्न होता है, और इस भाव के 
मैं किसी भी उपाय से भूलना चाहता हूँ। कला और विज्ञान में मैं इस 
व्यथाजनक भाव से च्राण पाता हूँ, क्योंकि उनका सम्बन्ध समस्त विश्व 
है और उनके शागे राष्ट्रीयवा की सीमा तिरोहित हो जाती है |” पाठकों के 
मालूम होगा कि कवीन्द्र रवीन्द्रनाथ का भी यही मत है। ग्येटे ने किए 
अन्य स्थान पर कहा है--'सत्य की इस सरल उक्ति पर लोग विश्वास नहँ 
करना चाहते कि कला का एकऊ-मात्र उन्नत ध्येय उच्च-भाव को प्रति्िंति! 
करना दे |” इंगलैंड के प्रसिद्ध साहित्यालोचक कार्लाइल जब एक बार बर्लि 
' गए थे, तो किसी मेंट के अवसर पर कुछ लोगों ने ग्येटे पर यह दोष लगान 
आरंभ किया कि इतने बड़े प्रतिमाशाली कवि होने. पर भी उन्होंने धर्म 
सम्बन्धी बातों की अवहेलना की है। कार्लाइल ने उनकी संकीणुता से कु 
कर कहा -- ९78 रिएाए७०, तोंत एठप 06५७७ #6७7/ 836 8607! 
छ घधाक्क॑ प्राछय ज्रात0 पततिवत +98७ 5४४७ ७७०४७०४७ + ऋ0०ए 
70 86 08 28७7 ?” यह मुँहतोढ़ जवाब सुनकर किसो के मुह * 
घक शब्द न नकला | 

समी जानते है कि रूसो नीति के कितने पक्तवाती थे। पर जबरन 

की रचना करने चैठते थे तत्र नीति-वीति सब्र भूल जाते थे | उर्नीं 
प्रठद्ध उपन्यास 7 सआशश४ म०0588 में उनके हृदय की छु 


(६ होई 2) 


बेदना प्रतित्रिंबत हुईं है। उनके इस आत्म-प्रकाश की मनोहरता के कारण 
ही यह अन्थ इतना आदरणीय है | सच्चा कलावित्‌ हृदय की प्रेरणा से ही चित्र 
खींचता है, न कि बाह्य आवश्यकता के अनुसार | 


टालस्टाय को नीति की छोटी-छोटी बातों का भी बड़ा ख्याल रहता 

था | यहाँ तक कि अपनी ए॥७४ 8 3876 ?! शोष॑क पुस्तक में उन्होंने 
अनीति-मूलक ग्ंथों की ठीत्र निन्‍दा करके यह मत प्रतिष्ठित किया है कि कला 
के भीतर नीति का होना परमावश्यक है। उन्होंने जिस समय यह मत प्रचा- 

- रित किया था, उस समय उन्होंने यह भी लिखा था कि मेरी इस समय से 
पहले की रचनाएँ दोषपूर्ण समझी जानी चाहिएँ । पर उनका सर्व-श्रेष् 
उपन्यास 49776 _(67४८४४४४४ इसके बाद लिखा यया था। इसके प्रकाशित 
'होने पर लोगों को यह आशंका हुई थी कि उसमें नीति भरी पड़ी होगी। 
पर उनकी यह आशंका निमूल निकली | टालस्टथाय सच्चे कलावित्‌ू तथा 

' शिल्पी थे | उनका व्यक्तिगत मत चाहे कुछ भी हो, पर उनकी शआत्मा में 
कवि-स्वभाव का राज्य होने के कारण कला की रचना में वह नीति की संकी- 

* शाता घुसेड़तर कला के आदर्श को खर्चे नहीं कर सकते थे [# 4%776 
अकल्‍था में 7 ( किटी ) के गाह॑स्थ्य जीवन की शांत, सुखमय 
छवि अवश्य हृदय को आराम पहुँचाती है, पर अमागिनी अन्ना के संघर्पण- 





« अयलणस्टय कट्टर नीतिवादी थे, उनके अवन्धों में इसकी दी महिमा गाई गई 
है; लेकिन वे कला-प्राण थे, इसलिए उनके उपन्याक्तों और कह्दानियों में श्रशात-रूप 
से यह छुद्व नोति लुप्त हो गई। उनके दुर्नीति-विरोध के बारे में वे ६8 कलामय इब्द 

' कप्ठे जा सकते हैं, जो उन्होंने चेकाव की कहानी दालिंग! के वारे में कहे ूँ--- 

प्पूपू ७ ३70शाठ56ते 40 6च788, >प्रा 00 छुणत 6 720९5ए [0%806 ३६ 
रात छाण्ते ठ0ग्राओथावेर्त ग्राए ६0 655; छापे ॥6 ए65580, 70 
पारी डहोए ॥6 87798ए०00 गा ही & छणापे6्तपीं हाफ फीछा॑ 
पेड) 0०8४ प्र, ही80 8४06 छत 07 67९7 #शाांएओ ए6 खाठठश 


'णाि 8 939 परतावा ठका 06 7 हैं ने पु 50ए 5850 फष्थ्पगाँपिं 
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(प6)०0घा०र 9ए ए०टाॉ)०२४४, 27, 48.) 


( ह२ )' 
पक्लष्ट 'दुर्नीति-मूलक' जीवन के प्रति प्रत्येक पाठक की आंतरिक समवेदना 
उमड़ी पड़ती है | और तो क्या, स्वयं ग्रंथाकार ने, अपनी इच्छा के प्रतिकूल, 
अनजान में, अंत तक अन्ना के जीवन की 'ट्रेजेडी! के प्रति अपनी सहानुभूति 
अदशित की है। आरंभ में अन्थकार का जाहिरा मकसद किटी के गाहेँस्‍्थ्य तथा 
जीति-अनुमोदित जीवन की स्निग्घता और अन्ना के जठिल तथा नौति-विरुद्ध 
जीवन के बीच भेद (())767880) प्रदर्शित करके एक निश्चित नेतिक सिद्धांत 
अतिष्ठित करने का रहा है। पर थोड़ी ही दूर जाकर, दुःखिनी अन्ना के 
उन्नत चरित्र की जठिलता का विचार करके, उसका यह उद्देश्य शिथिल हो 
जाता है, और अन्त को जाकर मानव-चरित्र की अन्तर्गत दुर्बलता की समस्या 
का कोई समाधान ही कवि नहीं करने पाया है। कहाँ वह कठिन नोतिश का 
निष्ठुर दंड लेकर 'दुर्नीत! को शासित करने चला था, कहाँ शासित व्यक्ति के 
साथ मानवत्व के समान सूत्र में ग्रथित होकर उसे मी रोना पढ़ा है। सच्चे 
कलावितू की श्रेंछठता का प्रमाण इती से मिलता है। वह अपने प्राण की 
जअंस्णा से चरित्र चित्रित करता है, और अपने प्राण ही में वह उन चरित्र 
की यातनाओं का अनुभव करता है । धममेध्वजी लेखक की तरह, अपने चरित्र 
से अपने को त्रिलकुल अलग समझ कर, वह शासक नहीं बनना चाहता | 
जहाँ किसी नीति को प्रतिष्ठित करना ह्वी लेखक का मूल उद्देश्य रहता है 
वहाँ बह संकीर्णता का प्रचार करता है ; पर जहाँ सत्य, सोंदर्य तथा मंगल र 
'पूर्ण स्वाभाविक छवि चित्रित करके ही चित्रकार अपना काम पूरा हुआ 
समभता है, वहाँ उठ आदश मय चित्र की स्वाभाविक सरलता हृदय को उन्नः 
बनाने में सहायक होती है । 


न्िायओओंओड 


' ( ३) 
साहित्य ओर जीवन का संबंध 


ले०--पण्डित नन्ददुलारे वाजपेयी 


हमारी हिन्दी में और शअन्यत्र भी इन दिनों साहित्य और जीवन 
अमिष्ठ संबंध स्थापित करने की जोरदार माँग बढ़ रहो है। आज परिसियि 


( ३१ ) 


ऐप्ी प्रवेगपूर्ण है. कि इस माँग की खूब कद्र की जा रही और खूब दाद दी 
जा रही है। स्कूलों और कालेजों के विद्यार्थी बड़ी उमंग के साथ इस विषय 
के व्याख्यान सुनते और ताली बनाते हैं। लेखकगण घर के बाहर स्वदेशी 
लिवास में रहने में प्रतिष्ठा पाते हैं और समालोचकगण उत्कर्षपूर्ण साहित्यकार . 
की अपेक्षा जेल का चक्कर लगा आने वाले सैनिक साहित्यिक के बड़े गुण गान 
करते हैं । पत्र पत्निकाश्रों में जोशीले लेख छुपते हैं जो जीवन और साहित्य को 
एकाकार करने के एक कदम और आगे बढ़कर लेखों को लेखकों के खून से 
तराबोर देखना चाहते हैं। एक प्रकार का उन्माद उत्पन्न किया जाता है जो 
वाहित्य-समीक्षा को जड़ से उखाड़ फेंकने का सरंजाम करेगा और जीवन को 
नितांत उग्र और, संभव है, पाषंडपूण भी बना देगा। वंगाल में ऐसे ही 
विचारप्रवाह के कारण; महाकवि रवींद्रनाथ को, कियत्काल के लिये ही सही, 
घक्का उठाना पड़ा है और श्राज हिन्दी में भी वह्दी हवा चल रही है | हम 
जिस संकीण' वात्याचक्र में घिरे हुए साँस ले रहे हैं उसमें यदि साहित्य को 
राजनीतिक प्रोपेगशडा का साधन बनाया जाय तो यह स्वाभाविक है । ऐसा 
अन्य देशों में भी होता रहा है। पर इसे ही साहित्यिक समीक्षा की स्थिर 
. कसौटी बनाने और इसी के अनुतार उपाधि-वितरण करने का हम समर्थन नहीं 
. करते | साहित्य ओर जीवन का संबंध देखने के लिए क्षणिक राष्ट्रीय आवश्य- 
ताश्रों की परिधि से ऊपर उठने की आवश्यकता है। हम साहित्य के आकाश 
में ज्ञेतिज के पास के रक्तिम वर्ण ही को न देखें, सम्पूर्ण सौरमंडल और 
उत्के अपार विस्तार, अगशणित रंग-रूप के भी दशन करें। साहित्य की शब्दा- 
वबली में हम ज्ञणिक यथार्थ को ग्रहण करने में लगकर वास्तविक ययार्थ का 
: तिरस्कार न करें जो विविध आदर्शों से सुसझित है। हम साहित्य और जीवन 
का सम्भन्ध अत्यन्त व्यापक श्ञर्थ में मानें | देश और काल की सुविधा के ही 
मोह में न पड़े । 

साहित्य के साथ जोवन का संबंध स्थापित करने का आग्रह यूरोप में 
पिछली वार फ्रेंच राज्य-क्रांति के उपरांत किया गया और हमारे देश में, 
आधुनिक रूप में, यह अ्रभी कल को वल्तु है। ईंगलंड में वडसवर्थ श्रौर फ्रांस 
में विक्‍्टर हू गो आदि साहित्यकार इंच विचार-शैज्ञी के शआविर्भाव करनेवालों 


( २१२ ) 


में से हैं | पारंभ में इसका रूप अत्यंत समीचीन था। यूरोप का मध्यकाली 
जीवन- अध्तंगत हो गया था। उसके स्थान में नवीन जीवन का उदय हु 
था, जिसके मूल में बड़ी ही सरल और साक््विक भावनाएँ थीं | नवीन जोव 
के उपयुक्त हो. नवीन समाज का विकास छुआ और इसी विकास के अनुकू 
साहित्य में भी प्रकृति-प्र म, सरल जीवन आदि की भावनाएँ देख पड़ीं। य। 
तक कृत्रिमता किंचित्‌ नहीं थी। अन्ञरेजी साहित्य में मेथ्यू आन॑ल्ड श्र 
वाल्टर पेयर जैसे दो समीक्षुक--एक जीवन-पक्चु पर स्थिर होकर और दूस 
कला अथवा सोंदय्य पक्तु. पर मुग्ध होकर--समान रीति से कबियों की प्रश॑ः 
कर सकते थे | परन्तु बहुत दिन ऐसे नहीं रह सके । शीघ्र ही यूरोप में राष्ट्रीय 
और प्रादेशिक भावनाश्रों का विश्तार हुआ और रूस में समाज-संबंधी शर्त 
शालिनी उत्क्रान्ति हुईं। रूसी साहित्य को वहाँ के समाज-वाद की सेवा 
उपस्थित होना पड़ा, जिसके कारण उसकी स्वतंत्रता बनी न रह सकी | साहिः 
अधिकांश में राष्ट्र के सामाजिक और राजनोतिक संघटनों का प्रयोग-साधन ३ 
गया | नवीन युग की नवीन बस्ठु के रूप सें उसको दाज़ार अच्छा मिला अ्रं 
आज उसका सिद्धा यूरोप ही नहीं भारत में भी घड़ाके से चल रहा है। पर 
इतना तो स्पष्ट है कि इस रूप में साहित्य परतंत्र सामयिक जीवन की.बँधी ६ 
लीक में चलने को बाध्य किया यया है | साद्वित्य और जीवन का. स्वमाव-ति 
संबंध सर्वथा मंगलमय हे; पर क्या इस प्रकार का संबंध .स्वभावसिद्ध कहा: 
सकता है ! जीवन की ख्च्छुंद घारा ह्वी जहाँ बँघी हुई है वहाँ साहित्य 
शिकंजे में जकड़ा ही रहेगा । आज साहित्य और जीवन का संबंध जोड़ने 
बहाने साहित्य को मिथ्या यथार्थ की जिस अँधेरी गली में ले चलने का उपक्र 
किया जाता है, हम उसको निन्दा करते हैं। े 
साहित्य और जीवन का संब्रंध जोड़ने के सिलसिले में समीक्षकों 
साहित्यकार के व्यक्तिगत वाह्म जीवन से भी परिचित होने की परिपाटी निकाली 
यातायात्त के सुलभ साधनों के रहते, सम्मिलन के सभी सुभीते थे | बस साहिः 
कार की भी पव्लकर्मन चना दिया गया। साहित्यालोचन की जो पुस्तकें निक 
उनम॑ यह आग्रह किया गया कि साहित्यकार की व्यक्तिगत जीवनी का परिंड 
प्रात किए. ब्रिना उसके महत्तिष्क और कला का विकास समझ में नहीं: 


। ( ई३ ) 
सकता । ऐतिहासिक अनुसन्धानों के इस युग में यदि कवियों और लेखकों का 
अन्वेषण किया गया तो कुछ अनुचित नहीं। इस प्रणाली से बहुत से लाभ 
भी हुए। मस्तिष्क और कला के विकास का पता चला। बहुत से पाषंडी 
प्रकाश में आए। परन्ठ जीवन इतना रहस्यमय और अज्ञेय है और परिस्थि- 
तियाँ इतनी बहुमुखी हैं कि इस सम्बन्ध में अधिक से अधिक सूहम-दृष्टि की 
आवश्यकता है, नहीं तो एक कलकतिया सम्पादकजी को तरह 'सैनिक” और 
खिहित्यिकों तथा आनन्दभवन! और 'शांतिनिकेतन! के बीच में हो अटक 
रहने का भय है। 'सेनिक' होने से ही कोई साहित्य-समीक्षुक को सराहना 
का अधिकारी नहीं बन सकता; क्योंकि 'सैनिकों बनने का पुरस्कार उसे 
जनता के साघधुवाद अथवा व्यवस्था-सभा के समासद आदि के रूप में 
प्राप्त हो चुका है। साहित्यिक दृष्टि से 'सैनिकत्व' का स्वतः कोई महत्त्व नहीं । 
पैनिकत्व'-इस शब्द का जो अन्तरज्ञ है, साहित्य के भीतर से सैनिक को 
_ झ्ात्मा का जो प्रकाश है, वह हमारी स्तुति का विषय बनना चाहिए। साहित्य 
आझौर जीवन का यह सम्बन्ध है जिसको हम साहित्य-समीक्षा की एक स्थायी 
कसौटी बना सकते ईं, पर हिन्दी में लोग ऐसा नहीं करते । इसका हमें दुःख 
है। अंग्रेज़ी साहित्य-समीक्षा में वह व्यक्तिगत चरित-चित्रण की परिषाथी 
काफ़ी समय तक चली, पर हाल में इसका प्रयोग कम पड़ रहा है और शायद 
हसका त्याग किया जा रहा है । जीवन की जटिल अशे वता से परिचित हो 
जाने पर साधारण असूच्षम-दृष्टि श्रालोचक इस मार्मिक प्रणाली का त्याग कर 
दें, यह अच्छा ही है, नहीं तो साहित्य में बड़ा विषम भाव और बड़ा विद्वेत्र 
फैलने की आशंका है। 
साहित्यकार को जीवन के सम्बन्ध में स्वतंत्र विचार रखने और मिन्न-मिन्र 
साहित्य-सरणियों में चलने के अधिक से अधिकः अधिकार मिलने चाहिए। 
उसके अ्रध्ययन, उसकी परिस्थिति और उसके विकास को हम सामयिक्त 
आवश्यकताश्रों और उस सम्बन्ध को श्रपनी घारणाओं से नहीं परख सकते | 
'हमें उनकी दृष्टि से देखना और उसकी अनुभूतियों से उद्यनभूति रखना 
सीखना होगा। हम कवियों और लेखकों के नैतिक और चरित्र-सम्बन्धी स्खलन 
; ही न देख, प्रचलित सामाजिक अथवा राजनीतिक दार्यक्रम से उनकी तट्स्थता 
डे 
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की ही निन्‍दा न करें, यदि वास्तव में उन्होंने अपनी साहित्य-सष्टि द्वारा.नवीन 
शैली, नवीन सौन्दर्य-कल्पना और भव्य भाव-जगत्‌ की रचना की है| महा- 
कवि रवींद्रनाथ ठाकुर के महषित्व पर नवयुवक बल्भालियों ने विकट-विकट 
आज्षेप किए हैं और वर्तमान राजनीति में सक्रिय भाग न लेने के कारण 
उनके विद्द्ध कठोर व्यंग्यों की भी भड़ी लगी है, पर क्या साहित्यिकसंमीज्षा 
की अब ये ही प्रणालियाँ रह जायेंगी ! जिश देश के दर्शन-शासत्र गोचर 
क्रिया को विशेष महत्त्व नहीं देते और चेतन-शक्ति पर विश्वास करते 
हैं, उसमें महाकवि रवींद्रनाथ को इससे अच्छा पुरस्कार मिलना चाहिए। 
रवि बाबू स्वदेश-प्रेम को सम्पूर्ण मनुष्यता और विश्व-प्रेम के घरातल 
पर उठाकर रखने में समथ हुए हैं, उन्होंने स्वदेश की प्रादेशिक 
सीमा के जड़त्व का नाश किया हे--अपनी उदार अनुभूतियों और अपनी 
विराद कल्पना की सहायता से उन्होंने संखार की शांति और साम्य के लिए 
एक व्यापक आदश की सूष्टि की हे जिसकी सम्भावनाएँ भविष्य में अपार हैं। 
इसके लिये यदि हम उनके कृतज्ञ नहीं होते और यह जरूरी सममते हैं कि वे 
जनता के नेता का रूप धारण करें तो यह हमारी ही संकी्ण भावना हे जो 
हमें प्रकृति की अनेकरूपता को समझने नहीं देती । 
साहित्य और जीवन में घनिष्ठ से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थावित द्ोोने पर भी 
दोनों में अ्रंतर रहेगा ही । जीवन तो एक घारा-प्रवाह है, साहित्य में उतकी 
प्राणदायिनी और रमणीय यैंदें एकत्र की जाती हैं। जीबन के अनंत आकाश 
में साहित्य के विविध नक्षत्र आलोक वितरण करते हैं। सामयिक जीवन तो 
अनेक नियमित-अनियमित, ज्ञात-अ्रज्ञात घटनावली का समष्टि रूप है, साहि 
में कुछ नियम मी अ्रपेज्षित हैं। यह अवश्य है कि हम जिस इवा में ता 
लेते हैं, प्रत्येक क्षण उसके परमाणु हममें प्रवेश पाते हैं, तथापि इमाएं 
साहित्य केवल उन परमाशुओं का संग्रह होकर हो नहीं रह सकता। पेड 
सम्य श्रोर प्रतिभाशाली मनुष्य वर्तमान में रहता हुआ अतीत और भर्विर् 
में भी रइता दे। साहित्यकार के लिये तो ऐसा और भी स्वाभाविक है| 
मइान्‌ कज्ञाकार तो देश और काल की सीमा भंग करने में दी सुख मानते र 
झौर सावमीम सप्राज के प्रतिनिधि बनकर रहते हैं। सामयिक जीवन * 


( ३१५४.) 


उनके लिये उतना ही मददत्त्व हे जितना वह उनके विराट, सर्वकालीन 
यथार्थ जीवन की कहपना में सहायक बन सकता है। निश्चय ही यह महान्‌ 
कलाकारों की बात कही जा रही है | 

साहित्यकला की कुछ ऐसो सुष्ठु, प्रभावशालो और सुन्दर विशेषताएँ: 
हैं जो जीवन के स्थूल यथार्थ से मेल नहीं खातीं। साहित्य में 'रामो और 
ऋृष्ण' चिर-सुन्दर श्रंकित किए गये हैं, कलाओं में उनके चित्र भी वैसे दी 
मिलते हैं, पर जीवन में तो वे वैसे नहीं रहे होंगे। साहित्य की अतिरशयोक्तियाँ, 
इन्द्र-धनुष-सी, जीवन के स्थूल; अकाल्पनिक, रूखे अ्रस्तित्व को मगोरम बना 
देती हैं। साहित्य में मनुष्य का जीवन ही नहीं, जीवन की वें कामनाएँ जो 
अनंत जीवन में भी पूरी नहीं हो सकतीं, निहित रहतो हैं। जोवन यदि मनुष्यता 
की अभिव्यक्ति है तो साहित्य में उत्त अभिव्यक्ति को आशा-उत्कंठा भी 
सम्मिलित है। जीवन यदि सम्पूर्णंता से रहित है तो साहित्य उसके सहित है । 
तभी तो उसका नाम साहित्य है | तभी तो साहित्य जीवन से अधिक महत्वपूर्ण 
बन गया है। 


(४) 
कविता ओर “श्व्ञर' 
ले०--पं० पद्मतिंह शर्गा 'साहित्याचाये! 

बहुत से महापुयष कविता को उपयोगिता का स्वीकार तो किसो प्रकार 

फरते हैं, पर शशज्ञार-रसख उनके निर्मल नेत्रों में कुछ खार सा या तेज्ञ तेज्ञाब 
सा खटकता है, वह >ज्ञार की रसीली लता को विषैलों समझ कर कविता- 
चाटिक से एकदम जड़ से उखाड़ फेंकने पर ठुले खड़े हैं, उनको शुम सम्मति 
में आज्ञार ही तब ग्रनर्थो की जड़ है, श्टंगार-रस के अश्रश्लील? काब्यों ने हो 
“संसार में अ्रनाचार श्रौर दुराचार का प्रचार किया है, श्टंगार के साहित्य 
का संसार से यदि आज संहार कर दिया जाय तो सदाचार का संचार उवंत्र 
शनायास हो जाय, फिर संसार के सदाचारी और द्नक्मचारी बनने में कुछ भी 
देर न लगे। 
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कई महानुमाव तो भारतवर्ष की इस वर्तमान अधोगति के अय का 
सेहरा' भी #गार के सिर पर ही बाँघते हैं! उनकी समझ में श्ूगार-रस ही 
की मूसलाघार अति-बृष्टि ने देश को डुबोकर रसातल पहुँचाया है । 
ठीक है, अपनी-अपनी समझ ही तो है, इस विचार के लोग भी तो हैं 
जो कहते हैं कि वेदांत के विचार--उपनिषदों में वर्णित अध्यात्म भावों के 
प्रचार ने ही देश को अकमण्य, पंसत्व-विहीन और जाति को हीन-दीन बनाकर 
वत्तमान दशा में पहुँचाया है | फिर वत्त मान शिक्षा-प्रणाली के विरोधियों की. 
भी कुछ कमी नहीं है, वह इस शिक्षा को ही सब अनर्थों की जननी जानकर 
घिक्कार रहे हैं | यदि यह पिछुले मत ठीक हैं, तो पहला भी ठीक हो सकता 
है | जब अन्तिम रस ( शान्त ) संसार की अशान्ति का कारण हो सकता है 
तो आदिम ( शज्ञार) भी अनर्थ का मूल सही | पर तनिक ध्यान देकर देखा 
जाय तो अपनी अपनी जगह सब ठीक हैं--. . 
“गुल हाय रँगा रंग से है जीन ते चमन। 
ऐ, 'ज़ौक' इस जहाँ को है ज्ञेत्र इख्तलाफ़ से ॥” 
पदार्थ-वैच्ित्य के साथ रुचि-वैचित्र्य भी सदा से है और सदा रहेगा। 
यह विवाद कुछ आज का नहीं, बहुत पुराना है। पहले यहाँ ख्रुद्धार रस 
प्राध्यान्य-बादियों का एक पक्ष था, उसका मत-था कि शज्ञार ही एक रह 
है ; वीर, अद्भुत आदि में रस को प्रसिद्धि गतानुगतिकता की अन्धपरमर्रा 
से यों ही हो गयी है । इस मत के समर्थन में सुप्रसिद्ध भोजदेव ने “श्रक्ञार 
प्रकाश” नामक ग्न्थ लिखा था, जिउका उल्लेख विद्याघर ने श्री 
“एकावली” के रस प्रकरण में इस प्रकार किया है-- 
“राजा तु शज्भारमेकमेब! “शृद्धारप्रकाशे” 
रसमुररीचकार 
यथा--“वीरादूभुतादिषु च येह रसप्रसिद्धि: 
छिद्धाकुतोडपि वस्यक्षुवदाविभाति | 
लोके गतानुगतिकत्व वशादुपेता-- 
मेतां निवर्तयितमेष परिश्रमो नः॥ 
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अज्ार-वीर-करुंणादू भुत-हास्य-रौद्ध -- 
वीभत्स-वत्तल-मयानक-शान्तनाम्र: | 
आम्नासिषुद्श रसाम्‌ खुधियो वयन्ठु 
श्ज्ञारमेव रसनाद्रसमामनामः ॥” 
न ». क॑ न | 
इसी प्रकार एक दूसरा पक्ष था, जो श्टद्वार को एकरम. शत्यवद्धा्य 
समभाता था, वह केवल ःइज्ञार का हो नहों, श्यज्ञार-वर्णंन के कारण कांव्य- 
रचना ही का विरोधी था। उसकी आज्ञा थी -- 
“+अतम्यायथांभिधायित्वान्नोपदेषटव्यं॑ कावब्यम्‌ | 
ना तो न 
अथोत्‌ असम्प-अश्लील अर्थ का प्रतिपादक होने के क्वारण काव्य का 
उपदेश, काव्यरचना, नहीं करना चाहिए । 
इसके उत्तर में काव्य-मीमांवा के आचाये कविकुत्रशे्वर 'एजशेल्वर' 
ऑंहते हैँ फि--- े0 । 
ध्व्क्रमापन्नो निबन्धनोय एबायमर्थ; |”? 
न | नी न 
' अर्थात्‌ करम-प्राप्त ऐसे विंषय-विशेष का वर्णन अ्रपरिद्वार्य है, वह होना ही 
चाहिए, वह काव्य का एक अन्ल है, प्रकरण में पड़ो बात कैसे छोड़ी जा 
सकती है ! जो बात जैठी है कवि उपका चैत्रा वर्णन करने के लिपे विवश 
है। शज्बार की सामग्री तत्तम्बन्धो नाना प्रकार के दृश्य जब्र जगत में प्रचुर 
परिमाण में स्वेत्र प्रछुत हैं, तत्र कत्रि उनका ओर से आँखें कैसे बन्द कर 
लें ! तद्दिषयक वर्णन क्यों न कर $ फिर कवि हो ऐसा करते हों, केवल वही 
इस “अ्रठ्म्याभिधान' अपराध के अपराधी हों, यह चात भो तो नहीं, राजशेखर 
कहते हँ-- 
#तदिदं श्रुत्ती शास्त्रे चोपलम्यते 
नी न्पः न 
इस प्रकार का वर्णन--जिसे तुम अत्तम्प श्रौर अश्लोल कहते हो, 
अ तियों में और शार्रों में भो दो पाया बाता है। 
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इसके आगे कुछ श्रृतियाँ और शासत्रवचन उद्धृत करके राजशेखर 
'ने अपने उक्त मत की पुष्टि की है। उनके उद्धृत वचनों के आगे कवियों 
के “अश्लील” वर्णन भी लजा से मुँह छिपाते हैं । 

वास्तव में देखा जाय तो कवियों पर असम्यता या अश्लीलता के प्रचार 
का दोषारोपण करना उनके साथ अन्याय करना है। कवियों ने अश्लीलता 
को स्वयं दोष मानकर उससे बचे रहने का उपदेश दिया है, काव्य-दोषों में . 
अश्लीलता एक मुख्य दोष माना गया है, फिर कवि अश्लीलता का- उपदेश 
देने के लिये काव्य-रचना करें, यह केसे माना जा सकता है ! | 

अज्ञार-रस के कावब्यों में परकीया आदि का प्रसंग कुरचि'का उत्पादक 
होने से नितान्त निन्दनीय कहा जाता है। यह किसी अंश में ठीक हो सकता 
है, पर ऐसे वर्णोनों से कवि का आंमपग्राय समाज को नीतिश्रष्ट और कुरुचि- 
सम्पन्न बनाने से नहीं होता, ऐसे प्रसंग पढ़कर धूत॑ विटों की यूढ़ लीलाशों' 
के दाँव-घात से परिचय प्राप्त करके सम्य समाज अपनी रक्षा कर सके, इस 
विषय में सतक रहे, यही ऐसे प्रसंग-बर्णुन का प्रयोजन है | काव्यालंकार के 
निर्माता रुद्रट ने भी यही बात दूसरे ढल्ग से कही है-- ;$ 


£नहि कविता परदारा एश्टव्या नापि चोपदेष्टव्या | 
कप्तव्यतयान्येषां न च तदुपायो<मिधातव्य; || 
किन्तु तदीय॑ जृत्तं काव्याज्धततया स केवल वक्ति। 
आराधयितुं विद्ुघस्तेन न दोषः कवेरत्न ॥” 


नै हक हः 

रुविमेद और शअ्रवस्था-मेद से काव्यों के कुछ वर्णन किन्हीं विशेष 
व्यक्तियों को अनुचित प्रतीत हों, यह और बात है, इससे ऐसे काव्य की 
श्रनुपयोगिता सिद्ध नहीं होती, अधिकार मेदी की व्यवस्था सब जगह समान है, 
काव्य-शाज्ध भी इसका अपवाद नहीं है ; कौन कहता है कि दृद्ध जिशासु, 
चाल-अ्रक्मचारी, मुमुक्तु यति और जीवन्युक्त संन्यासी भी काव्य के ऐसे प्रसज्ञों 
को अवश्य पढ़ें । ऐसे पुरुष काब्य के अधिकारी नहीं हैं । फिर यह भी/कोई 
बात नहीं है किज़ो चीज़ इनके लिये अच्छी नहीं है वह औरों के लिये भी 


कल अर, 


श्रच्छी न हो, इनकी रुचि को सब की रुचि का आदश मानकर संसार का 
काम कैसे चल सकता है ! 

कांव्यों के विषय की आप लाख ,निन्दा कीजिये, अश्लील और 
गन्दे बतलाकर उनके विरुद्ध कितना ही आन्दोलन कीजिये, पर जब तक 
चटपटी भाषा का चटखारा सद्ददय समाज से नहीं छूटता--जिसका छूटना 
असम्भव नहीं तो अत्यन्त कठिन अवश्य है, सहृदयता के साथ इसका बढ़ा 
गहरा श्रट्टट सम्बन्ध है--तन् तक काव्यों का प्रच/र रुक नहीं सकता; बड़े-बड़े 
सुरचि-संचारक और प्रचारकों और धार्मिक उपदेशकों तक को देखा गया 
है कि श्रोताओं पर अपनी वक्त,ता का रंग जमाने के लिये उन्हें भी काब्यों 
की लच्छेदार माषा और सुन्दर यूक्तियों, अनोखी अन्योक्तियों का बीच-बीच 
में सहारा लेना ही पड़ता है, अच्छी भाषा पढ़ने सुनने का लोगों का 'दुवव्यसना 
'भी हमारे सुधारकों के काव्य-विरोघ-विषयक प्रयक्ञों को अधिकांश में निष्कल 
कर देता है| ईश्वर करे यह “दुर्व्यतनः बना रहे। 

यह समभना एक भारी भ्रम हे कि काव्यों के पढ़नेवाले अवश्य ही 
कुरचि-सम्पन्न लोग होते हैं, शटज्ञार रस की चाशनी चखने की स्वाभाविक 
रुचि ही काव्यों की श्रोर पाठकों को नहीं खींचती, भाषा के माधुर्य की चाट 
भी' कुछ कम नहीं होती |! 

चाहे अपने मत से इसे देश का दुर्भाग्य हो समक्तिए कि हमारे 
कवियों ने प्रकाश के देवता से अन्धकार का काम क्‍यों लिया, ऐसी सुन्दर 
भाषा का दुरुपयोग? ऐसे “भ्रष्ट! विषय के वर्णन में क्‍यों कर गये ? पर जो कर 
गये सो कर गये, जो हो गया सो हो गया, वह समय ही कुछ ऐसा था, समाज 
की रुचि ही कुछ वैसी थी, और अब दुबारा ऐसे कवि यहाँ पैदा होने से रहे 
जो वर्त्तमान सम्प समाज की सुरुचि के अनुसार सामयिक विषयों का ऐेडी 
ललित, मधुर, परिष्कृत और फड़कती हुई, जानदार भावमयी मापा में वर्णन 
करके मुर्दादिलों में जान डाल जायें, सोते हुश्रों को जगा नायें और जागतों 
फो किसी काम में लगा जायें हमारो भाषा की बहार चीत गयी, अब कभी 
खत्म न होनेवालो 'खिजां' के दिन हैं, भाषा के रछिक भौरे कान देकर 
सुनें और रख खोलकर देखें, कोई पुकार फर कष्ट रहा है--- 


डर 


५ अंक 


“जिन दिन देखे वे कुसुम गयी सु बीति बहार। 
अब अलि ! रही गुलाब की श्रपत कटीली डार ॥” 


जिस भावहीन निर्जीब भाषा में नीरस कर्णकठ्ठ काव्यों की आज दिन 
सृष्टि हो रही है, इससे सुरुचि का संचार हो चुका ! यह सह्ृदय समाज के 
डुदयों में घर कर चुकी ! यह सूखी टहनी साहित्य-क्षेत्र में बहुत दिन खड़ी न 
रह सकेगी | कोरे कामचलाऊपन के साथ भाषा में सरसता, और टिकाऊपन 
भी अभीष्ट है तो इसके निस्सार शरीर में प्राचीन साहित्य के रस का संचार 
होना अत्यावश्यक है । विषय की दृष्टि से न सही भाषा के महत्त्व की दृष्टि से ' 
भी देखिए तो शशज्ञार रस के प्राचीन काव्यों की उपयोगिता कुछ कम नहीं है, 
यदि अपनी भाषा को अलंकृत करना है तो इस पुरानी काव्यवाटिका से जिसे 
इज़ारों चतुर मालियों ने सैकड़ों वर्ष तक दिल के खून से सींचा है, सदा बहार 
भूल चुनने ही पड़ेंगे । काँटों के डर से रसिक भौंरा पुष्पों का प्रेम' नहीं छोड़ 
चैठता; मकरन्द के लिये मघुमन्षिकाशोों को इस चमन में आना ही होगा, येदि 
'. चह इधर से मुँह मोड़कर सुरुचि? के ख्याल में स्वच्छ आकाश-यपुष्पों की तलाश 
में भटकेंगी तो मधु की एक दूँद से भी मेंट न हो सकेगी । हमारे सुशिक्षित. 
समाज की 'छुरुचि' जब्र भाषा-विज्ञान के लिये उसी प्रकार का विदेशी साहित्य , 
पढ़ने की आशा खुशी से दे देती है तो मालूम नहीं अपने ही साहित्य से उसे 
शैसा द्वेष क्‍यों हे ! परमात्मा इस 'सुरुच्ि? से साहित्य की रक्षा करे-- . 


“घर से बेर अपर से नाता | ऐसी बहू मत देहु विधाता ॥” 


बिहारी की कविता ःज्धारमयी कविता है, यद्यपि इसमें नीति, भक्ति, 

वैराग्य आदि के दोहों का भी सर्वेथा अ्रभाव नहीं है, इस रंग में भी विहारी 
' नें जो कुछ कह्दा है, वद्द परिमाण में थोढ़ा होने पर भी भाव-गाम्मी्य, लोको- 
क्तर चमत्कार आदि गुणों में सब्र से बढ़ा चढ़ा है ; ऐसे वर्णनों को पढ़ सुनकर 
बढ़े बड़े नीति-घुरन्धर, भक्तशिरोमणिण और वीतराग महात्मा तक भूमते देखे 
गये हैं, फिर भी बरिद्दारी की सतसई का मुख्य विषय श्ज्ञार ही है, उसमें दूसरे 
रसों की चाशनी “मज़ा मुँह का बदलने के लिये” है । जिस प्रकार संस्कृत 
काव्य अ्मस्क-शतक' और श्वद्धार-तिलकः पर कुछ भगवद्धक्त टीकाकारों ने 


( ४६१ ) 


भक्ति और वैराग्य क्री तिलक-छाप लगाकर उन्हें अपने मत की दीक्षा दे डाली 
है, इसी प्रकार किसी-किसी प्रखरबुद्धि टीकाकार ने विहारी की सतसई पर भी 
अपना रंग जमाने की चेष्टा की है ; किसी ने उसमें से वैद्यक के नुसखे निका- 
'लने का प्रयत्ञ किया है, किसी ने गहरे अध्यात्म भावों की उद्धावना की है ! 
अस्तु, बिहारी-सतसई जैसी कुछ है, सह्ृदय कविता-मर्मशों के सामने है | वह 
'न आध्यात्मिक भावों के रूप में परिणत हो सकती है, न सामयिकता के साँचे 
'में ही ढाली जा सकती है | वह तो शज्भार-मुर्तिमती ही मानी जायगी | तथापि 
उसकी चमत्कृति और मनोहरता में कमी नहीं हुई, इसका प्रमाण इससे अधिक 
श्रौर क्या होगा कि समय ने समाज की रुचि चदल दी; पर वत्तमान समय के 
: .छुरुचि-सम्पन्न कविताप्रेमियों का अनुराग उस पर आज भी वैसा ही बना है; 
पहले पुराने ख्याल के 'खूसट” उत्त पर जैसे लट॒द थे आज नयी रोशनी के 
'परवाने भी वैसे ही सौ जान से फ़िदा हैं| उसके तीज तथा स्थायी आकर्षण 
का अनुमान इसी से किया जा सकता है कि समय समय पर अनेक कवि 
“विद्वानों ने उस पर पद्म में, गद्य में, संस्कृत और हिन्दी में टीका तिलक किंये, 
'पर वह श्रभी वैसी ही बनी है, उसके जौहर पूरो तरह खुलने में नहीं आते, 
गहराई की थाह्ट नहीं मिलती | पहली टीकाश्रों से पाठकों की तृप्ति न हुई, नयी 
टीकाएँ बनीं, फिर भी चाट त्रनी है कि और बनें | सतसई और उसके टीका- 
कारों को लक्ष्य में रखकर ही मानों कवि ने पर्याय से यह कहा है--- 


“लिखन बैठि जाकी सब्रिद्दिं गहि गद्टि गरव गरूर | 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे कूर॥” 
कोई भी टीकाकार-चितेरा अरने श्रनुवाद-चित्र द्वारा बिदह्री की कविता- 
कामिनी के अलौकिक लावण्यमरित भाव-सौन्दर्य को यथार्थतया अ्रभिव्यक्त 
'फरने में समर्थ नहीं हो सका, सच खाली खाके खींचकर ही रह गये | 


इससे बढ़कर श्थक्वार की महिमा और क्‍या होगी ! पाठक स्वयं विचार 
नकर देख लें । 


( ४२ ) 


€ 
कल्पना ओर यथाथ 
ले०--कविवर मैथिलीशरण गुप्त . 

क्रमविकास के अनुसार उन्नति करता हुआ कवित्व आजकल स्वर्गीय हो 
उठा है। अपनी लक्ष्य-सिद्धि के लिये वह जो विचित्र चाप चढ़ाने जा रहा है, 
हमें भी कभी कभी, मेधों के कन्धों पर चढ़ कर, वह अपनी फ्रॉकी दिखा जाता 
है । उसे उठाने के लिये जिस सूच्रयता अथवा विशालता अथवा स्वर्गीयता की 
आवश्यकता होगी, कहते हैं, कवित्व उसी की साधना में लगा हुआ है| हम 
हुदय से उसकी सफलता चाहते हैं । | 

उसका लक्ष्य क्या है ! हमें जब वही नहीं दिखाई देता तब उसके लक्ष्य . 
की चर्चा ही क्या --- 
सम्मुख चन्द्र-चकोर है 

सम्मुख मेघ-मयूर, 
वह इतना ऊँचा उठा 
गया दृष्टि से दूर। 

परन्तु सुनते हैं, वह लच्य हे--“सुन्दरम” और केवल “पुन्दरम्‌ |” 
“सत्यम”ः और “शिवम्‌” उसके पहले की बातें हैं। कवित्व के लिये अलग' 
से उनकी साथना करने की आवश्यकता नहीं, औरों के लिये हो तो हो । फूल 
में ही तो मूल के रस की परिणति है, फल तो उपलच्य मात्र है। 

कला में उपयोगिता के पक्तपातियों से कद्दा जाता है कि सच्चे सौन्दर्य 
का विकाश होने पर अ्शोभमन के लिये अवकाश ही नहीं रहता, उसकी 
अनभूति से मन में जो आनन्द की उत्पत्ति होती है उसमें विकार कहाँ! 
अपवाद तो सभी विषयों में पाये जाते हैं; परन्तु फूलों में स्वभावतः सुगन्षि 

होती है, दु्गन्धि नहीं। ठीक है । परन्तु सच्च “फूल संघ कर” ही नहीं र/ 

सकते और यह भी तो परीक्षित हो जाना चाहिए कि कहीं फूलों में तद्॒ः 
नाग तो नहीं छिपा बैठा है। अनन्त सौन्दर्य के आधार श्री राधाकृष्ण # 
सौन्दर्य-सुपन-राशि में भी जब हमारे प्रमाद से, उसका प्रवेश सम्मव हो गय 
तब औरों की बात ही कया ! 


2 


( ४४३ ) 


फूल उठ आनन्द से हे फूल, 

निज नवल दल-दोल पर तू कूल, 
घन्य मज्जल- मूल तेरा मूल, 

तद॒पि फल की बात भी मत भूल | 
चढ़ सुरों पर तू उन्हीं के योग्य, 

किन्तु भव में फल सकल-जन-भोग्य । 

' कवित्व फिर भी निष्काम है | सम्मवत: वह स्वयं एक सुफल हे, इसी से 
उसे किसी फल की अपेक्षा नहीं। निःसन्देह बड़ी ऊँची भावना है।. भगवान 
' से प्रार्थना है कि वह हम लोगों को भी इतना ऊँचा कर दे कि हम भी उसका 
अनुभव कर सकें । कदाचित्‌ इसी भावना ने कवित्व को स्वर्गीय होने में सहा- 
यता दी है। परमार्थ के पीछे उसने स्वार्थ का सबंथा परित्याग कर दिया है |. 
इसीलिये वह न तो देश से आबद्ध है न काल से | सार्वदेशिक और सावे- 
कालिक हो गया है। लेखक उसके ऊपर अपने आपको निछावर कर सकता 
है | परन्तु वह आकाश में हे और यह पृथ्वी पर | ऐसी दशा में उसे भक्ति- 
भाव से प्रणाम करके ही सल्तोष करना पड़ेगा । 

कवित्व की यद उदारता अथवा सावभीमिकता बड़ी ही प्यारी लगती 

है | 'वसुचैव कुटठुम्बकम! अपनी ही तो बात है। परन्तु हाय ! 

व्यर्थ विश्वमैत्री की बात, 

आज दीन दुर्बल तुम तात ! 

यह ओऔदार्य नहीं, उपहास !! 

तम्दें जानते हैं सच्च दास !!! 
! जो हो, हमें कवित्व की क्षमता पर विश्वास है। आज भी वह निराकारों 
को आकार और निर्जीवों को जीवन दान कर रहा है। “भसुन्दरम” की प्राप्त 
के लिये वह्द नये-नये पन्‍्यों का, नई-नई गतियों का, श्रथवा नये-नये छुन्दों का 
थ्राविष्कार कर रहा है। हम तो उसके साधन पर ही मुग्ध हो गये, साध्य न 
जाने फेसा होगा ! परन्तु सुना है कि उसका निर्माण निष्काम है। जो हो, 
और तो सब ठीफ है, परन्तु एक फठिनाई है। दह यद्द है कि सायदेशिक होने 
पर भी वह एकदेशीय रसिकों के ही उपभोग के योग्य कद्दा जाता है । 
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एक बात और है। सोने का पानी चढ़ा देने से ही सब पदार्थ सोने के 
नहीं हो जाते। कभी-कभी उनकी चमक-दमक असेल से भी कुछ अधिक 
दिखाई देती है | परन्तु 
“मिघर्षणच्छेदनतापताड़नेः”! 


उनकी परीक्षा कर लेनी चाहिए, ( लेखक के लिए तो बह अवश्य ही कोई 
बड़ी बात होगी जो उसकी समझ में नहीं आती । ) 

उसके रसिकों में भी तो स्वर्गीय भावुकता अथवा मार्मिकता होनी 
चाहिए. | इस संसार में वह दुलंभ है। एक बाघा के साथ दूसरी चिन्ता लगी ' 
हुई है। भव की भावना के अनुसार स्वर्ग भी भिन्न-भिन्न प्रकार के सुने जाते 
हैं | सौन्दर्य के आदर्श अलग-अलग हैं। अपने घर में ही देखिए न। एक 
महानुमाव को खद्दर में कुरूपता दिखाई देती है। कला की कुशलता का 
अभाव तो स्पष्ट ही है। उघर दुसरे महांपुरुष को उसमें भूखों का भोजन और 
रुूग्णों का आरोग्य दिखाई देता है। जीवन की सरलता का कहना ही क्‍या! 
यदि सौन्दर्य स्वयं एक बड़ा भारी गुण है तो गुण भी स्वयं एक बड़ा भाग 
सौन्दर्य है । हमारे लिए ये दोनों ही बदान्य और मान्य हैं | एक महाकवि है 
और दूसरा महात्मा । 


इस यत्त्रों के युग में “हाथकते” और “हाथबुने” में सचमुच सौददय 
दुलंभ है। जहाँ है भी वहाँ वह बहुत मैँहगा पड़ता है। फिर सर्वसाधारण 
का शौक़ कैसे पूरा हो! शौक़ रहने दीजिए, सर्व साधारण की क्ुधा-निदृत्त 
झौर लजा की रक्षा तो हो जाय। इन यन्त्रों ने ही तो -इतनी विषमता फैलाई 
है| सम्मवतः इसीलिए मनु ने--“महायन्त्र-प्रवर्तनम!!---बड़े यन्त्रों के प्रंचार' 
को एक प्रकार का पाप चताया है। 

तथापि वह पाप उत्पन्न हो हो गया और संसार में फैल भी गया। पं 
'कलियुग पहले द्वी से फैला हुश्रा है। ऐसी दशा में “स्वदेशी” को छोड़कर 
कौन-सी गति है? परन्तु स्वदेशी से कवित्व की विश्वमावना जो भज्ज हो जाती 
है राम-राम |! फिर वही सद्भीणता ! 

कवित्व ही इसका उपाय सोचेगा। संसार के सम्मिलित स्वर्ग की कहातों | 
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का भार भी उसी पर छोड़ देना चाहिए | वही हमें विश्व के सौन्दर्य-स्व्ग का 
अन भव करा सकता है। क्योंकि वह इमें लोकोचर आनन्द देता रहा है| 
परन्तु इम अपना भय प्रकट कर देना उचित समझते हैं| स्वर की वह 
भावना ऐसी न हो कि संसार अचल हो जाय। विशेषकर जब तक संसार है। 
महामारतीय युद्ध के समय, कुरुक्षेत्र में अर्जुन को जो करुणा और 
ममता उत्पन्न हुई थी वह भी एक स्वर्ग की भावना थी। ईश्वर न करे कि 
कभी फिर कोई महाभारत का सा प्रसदड्ध उठ खड़ा हो | परन्तु संसार में उससे 
भी बड़ा महामारत हो चुका है। इसलिए ऐसे प्रसद्ध पर अर्जुन का मोह: 
देखकर, सौन्दर्य-लोभी कवित्व उससे 
विषम वेला में ठकको, ओह ! 
कहाँ से उपजा यह व्यामोह ! 
कहने के बदले कहीं स्वयं मोह से ही यह न कह उठे कि-- 
कहाँ ओ कम्पित पुलकित मोदह्द ! 
अरे हट, किन्तु ठहर जा ओह ! 
देख लूं क्षण भर तेरा रूप; 
संगदूगद रोम रोम रसकूप ! 
अर्जुन की वह ममता स्वर्गीय थी तो वह सद्दृदयता, मार्मिकता अथवा 
सौन्दर्योपासना भी स्वर्गीय है ! 
अरजन की ममता करुणा, अथवा उदारता स्वर्गीय न होती तो वह कैसे 
अपने राज्य हरने--ओऔर उससे भी अधिक अपनी पत्षी' पाद्चाली का श्रपमान 
करने वालों फो अयाचित क्षमा प्रदान करने को तैयार हो जाता। उसने तो 
यहाँ तक कह दिया था कि-- 
मुझ निरस को अ्रस््र समेत, 
मारें पार्दराष्ट्र समबेत। 
करूँ न में उनका प्रतिकार, 
तो मेरा कल्याण अपार ! 
बौद्धों की क्षमा भी इसी प्रकार की थी। झातकों में हमें ऐसे उदादरण 
भी मिलते हैं फि मद्ानभावों ने दारापद्रारी श्रातताश्यों को भी छुमा कर दिया. 
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है। इश्वरात्मज प्रशु यीशु भी हमें स्वर्ग का सन्देश सुना गये हैं कि यदि कोई 
तुम्हारे एक गाल पर थप्पड़ मारे तो तुरन्त दूसरा गाल उसके सामने कर दो | 
अरन्तु उनके अनुयायियों ने ही सवपिज्ञा इसकी उपेक्षा की है। स्वयं भगवान 
'परस्वापहारियों के प्रति अर्जुन के इस भाव को “अस्व्ये” समझते हं-- 


न इसमें स्वर्ग न कीर्ति न मान, 
अनायोंचित है यह अजशान। 


दुष्ट और दस्युओं को मगवान कभी क्षमा नहीं कर सकते ! 


“ज्ञो नहिं करों दरुड खल तोरा, 
अ्रष्ट होइ अआ्रूति मोरण मोरा।” ' 
क्योंकि-- 
“चर्म संरक्षणार्थंव प्रबृत्तिमुवि शांगिणः ह 
शाज्रघर धर्म की रक्ता के लिये ही घरती पर अवतीर्य होते हैं | किसी 
समय वे आयुघ न भी धारण करें; परन्तु अपना काम करते रहते हैं । सत्य- 
.साची तो निमित्त मात्र है-- 
“निमित्तमात्रम्‌ भव सव्यतायिन्‌?! 


सो पाठक, कवित्व भल्ले दी स्वर्गीय होकर स्वर्ग के सौन्दय का आनन्‍द 
लूटे, परन्ठ जब तक यह संसार स्वर्ग नहीं हो लाता तब तक हम सांसारिक है 
'रहूँगे | चाइते तो हम भी वही हूँ पर हमारे चाहने से ही कया होगा १ 


“नर चेती नहिंद्वोत है, 
प्रभु चेती तत्काल । 
बलि चाह्यो आकाश को, 
हरि पठयो पाताल | 
कौन नहीं जानता कि कलह ऊिंवा युद्ध अतीव अनर्थकारी है । पस्त 
जब तक यह जीवन सन्धि के बदले संग्राम बना हुआ है तब तक इसके 
अतिरिक्त और क्या कद्दा जा सकता है कि-- 
५सुद्र' दृदय दौर्ब॑ल्यं त्यक्तोतिष्ठ परन्तप !” 
इमने “अर्दिसा परमोघर्म:” घारण करके अपनी दिग्विजय से हाई 
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खींच लिये; परन्तु दूसरों ने , हम पर आक्रमण करना न छोड़ा । हम किसी 
की हिंसा नहीं करना चाहते; परन्तु हमारी मी तो कोई हत्या न करे। तथापि 
हुआ यही, हमारी अतिरिक्त करुणा ने हमें दूसरों के समक्ष दुर्बल बना दिया | 
'इमने हथियार रख कर उठने बैठने का स्थान धीरे से, भाड़ देने के लिये एक 
प्रकार की मदुल मार्जनी धारण कर ली, जिसमें कोई जीव हमारे नीचे दव 
न जाय; परन्तु दूसरों ने हथियार न रक्खे और स्वयं हमी दवा लिये गये । 
हमारी गो-रक्षा की श्रति ने विपक्तियों की सेना के सामने गायों को खड़ा 
: देखकर शखस्त्र-सन्धान करना स्वीकार न किया; परन्तु इससे न गायों की रक्षा 
हुई और न इमारो, जो उसके रक्षक थे। विघर्मियों ने गाँव के एकमात्र 
कुएँ में थूक दिया, बस वह गाँव ही अह्िन्दू हो गया | 
ऐसी अ्रवस्था में कवित्व हमें क्या उपदेश देगा ! उपदेश देना उसका 
काम नहीं । न सही; परन्तु आपत्ति-काल में मर्यादा का विचार नहीं रहता 
. और क्या सचमुच कवित्व उपदेश नहीं देता ! 
भोजन का उद्देश क्लुधा-निद्वत्ति और शरोर-पोषण है। उससे रसना 
का आनन्द मी मिलता है । परन्तु हमारी रसना-लोलुपता इतनी बढ़ गई है 
कि हम भोजन में बहुघा उसी का ध्यान रखते हैँ | फल उलटा होता है। 
शरीर का पोषण न द्वोकर उलटा उसका शोषण होता है। क्योंकि पथ्य प्रायः 
दरचिकर नहीं होता। शरीर के समान ही मन की भी दशा समक्तिए | मन 
महाराज तो पथ्य की ओर दृष्टि भी नहीं डालना चाहते । लाख उपदेश 
दीजिये, जब तक पथ्य मधुर किंवा रचिकर नहीं द्ोता तब्र॒ तक वे उसे छूने के 
» नहीं | कवित्व ही उनके पथ्य को मधुर बना कर परोस सकता है | 
काव्य-कुसुम-कलिका देकर ही 
कला-केतकी है इतकाये, 
किन्तु कवित्व-रसाल सुफल को 
आशा है तकसे अनिवार्य | 
परन्तु इमारे कवित्व का ध्यान इस समय दूसरी ओर चला गया है । 
इस संसार को छोड़कर यह स्वर्ग की ठीमा में प्रवेश कर रह है। क्या श्रच्छा 
होता कि वह हमें भी साथ लेकर चलता ! परन्ठु हमारा उतना पुणय नहीं। 
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कवित्व इन्द्रधनुष लेकर अपना लक्षंय भेदन कर सकता है | परन्तु हम पाथिव 
प्राणियों को पार्थिव साधनों का ही सहारा त्लेना पड़ेगा और इसके लिये न 
तो किसी दूसरे पर ईर्ष्या करनी पड़ेगी न अपने ऊपर घुणा। जो साधन 
मगवान्‌ ने दया करके हमें प्रदान किये हैं उन्हीं को बहुत समझकर स्वीकार 
करना होगा | परन्तु लजा यही दे कि हम उन्हीं का ययोचित उपयोग नहीं 
कर सकते | 

कवित्व स्वच्छुन्दतापूर्वंक स्वर्ग के छायापथ पर आनन्द से गुनगुनाता 
हुआ विचरण करे, अथवा वह स्वर्गज्ञा के निर्मल प्रवाह में निम्न होकर 
. अपने पृथ्वीतल के पापों का प्रक्ञालन करे, लेखक उसे आयक्त करने की 
चेष्टा नहीं करता । उसकी तुच्छु ठुकभन्दी सीधे मार्ग से चलतो हुई राष्ट्र किंवा 
जाति-गड्जा में ही एक डुबकी लगाकर “हरगद्भा” गा सके तो वह इतने से 
ही कृतकृत्य हो जायगा | कहीं उसमें कुछ बातों का उल्लेख मी हो जाय तो 
फिर कहना द्वी क्या १ ; 

'कवित्व के उपासकों से यही प्राथनो है कि वे उसकी सीमा इतनी 
संकुचित न कर दें कि नवोन दृष्टि से विचार करने पर पुरानी रचनाएँ तुक- 
बन्दियों के सिवा और कुछ न रद जार्य। 


यदि हम किसी निवन्ध की एक-एक पंक्ति में रस की खोज करने लगेंगे 
तो काव्यों की तो बात ही क्‍या मद्गाकाव्यों को भी अपना स्थान छोड़ने के लिए 
ब्राध्य होना पड़ेगा | एक-एक पते में फूल खोजने की चेष्टा व्यर्थ होगी और 
ऐसे फूलों का कोई मूल्य भी न रह जायगा | फूल के साथ पत्ती भी रहती ही 
है और सच पूछिए तो पत्तियों के त्रीच में ही वह खिलता है । 

शरीर की उपेक्षा करके हम श्रात्मा की उपेक्षा नहीं कर सकते | शरीर 
में ही हमें उसके दर्शन हो सकते हैं । 

कवित्व से उसे इतना दी कहना है कि ऊपर केवल ख्वर्गज्ञा और स्वर्ग 
हीं नहीं, वैतरणी और नरक भी हैं ! स्वर्ग और नरक उलठे होकर भी ३६ के 
अछों के समान पास ही पास रहते हैं, अतएव सावधान ! अपने रूप को में 
भूलना | तम स्वयं असाधारण दहो-- 
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केवल भावमयी कला. 

घ्वनिमय है संगीत; 
भाव और ध्वनि मय उमय, 

जय कवित्व नय-नीति | 


( ६ ) 
शुब्द-साधुरी 
ले०--पं> कष्णविहारी मित्र, बोी० ए०, एल-एल० बी० 

मॉम-म्दंग से भी शब्द ही निकलता है और मनुष्य-पशु श्रादि जो 
कुछ बोलते हैँ, वह भी शब्द द्वी है। मनुष्यों के शब्दों में भी विभिन्नता है। 
, सत्र देशों के मनुष्य एक ही प्रकार के शब्दों द्वारा अपने भाव प्रकट नहीं 
करते | भाषा शब्दों से बनी है | श्रतरव संसार में भाषाएँ भी अनेक प्रकार 
- की हैं और उनके बोलनेवाले केवल अपनो ही भाषा बिना सीखे सम सकते 
हैं, दु्रों की नहीं। प्रत्येक भाषा-माषों मनुष्य अपने-अपने भाषा-भंडार के 

कुछ शब्दों को कर्कश तथा कुछ को मधुर सममभतते हैं । 
भघुर-शब्द लाक्षणिक है। मधुरता गुण की पहचान जिह्ा से होती 
क्‍ है । शक्कर का एक कण जीभ पर पहुँचा नहीं कि उसने इतला दिया, यह 
मीठा है । पर शब्द तो चक्खा नहीं जा सकता | फिर उसको मिठाई से क्‍या 
| मतलब १ मतलब यहद्द कि जिस प्रकार कोई वस्वु जोम को एक विशेष आनन्द 
पहुँचाने के फारण मोठो कहलाती है, उठी प्रकार कोई ऐसा शब्द, जो कान 

/ में पड़ने पर शानंदप्रद होता है, 'मछुर' कहा जायगा | 


शन्द-मधुरिमा का एकमात्र साक्षी कान है। कान के बिना शब्द मघुरिमा 
(“का निर्णय हो ही नहीं सकता । श्तएव कौन शब्द मधुर है और कौन नहीं, 
(/ यह जानने फे लिये हमें कानों को शरण लेना चाहिए। ईश्वर का यह श्रपूर्व 
हें नियम है कि इस ह्न्द्रिव-श्लान श्र विवेचन में उसने सब मनुष्पों में एकता 
थावित कर रक्शो है। प्रादों का बात जाने दोजिए, दो यह मानना 

है. 


६ कु० .) 

पड़ेगा कि मीठी वस्तु संसार के सभी मनुष्यों को अच्छी लगती है | उद्तो 
प्रकार सुगंध-दुगेंध आदि का हाल [है। कानों से सुने जानेवाले शब्दों 
का भी यही हाल है। अफ्रीका के एक इबशी को जिप्त प्रकार शहद मीठा 
लगेगा, उसी प्रकार आयल्ैंड के एक आयरिश को भी | ठीक यही दशा 
शब्दों दी है । कैसा द्वी क्‍यों न हो, बालक का तोतला बोल मनुष्यमात्र के 
कानों को भला लगता है। पुरुष की अपेक्षा स्त्री का स्वर विशेष रमणीयता 
रखता है। कोयल का शब्द क्‍यों मीठा है और कोंवे का क्‍यों ककंश, . 
इसका कारण तो कान ही बता सकते हैं। जंगल में जो वायु पोले बाँसों 
में भरकर अद्भुत शब्द उत्पन्न करती है, उसी वायु से कंपमान इन्ष भी 
हृदर-हृददर शब्द करते हैं। फिर क्‍या कारण है, जो बासोंवाला स्वर कार्नो को 
सुखद है और दूसरे स्वर में वह बात नहीं है ! हमें प्रकृति में ऐसे ही नाना 
भाँति के शब्द मिला करते हैं। इन प्रकृतिवाले शब्दों में से जो इमें मीठे 
लगते हैं, उनसे ही मिलते जुलते शब्द भाषा के भी मधुर शब्द जान पढ़ते हैं | 
बालक के मुँह से कठिन, मिले हुए शब्द आसानी से नहीं निकलते और जप 
प्रकार के शब्द उसके मुंह से निकलते हैं, वे बहुत ही प्यारे लगते हैं। इससे 
निष्कर्ष यही निकलता है कि प्राय; मीलित वर्णंवाले शब्द कान को पसंद नहीं 
%.।ते | इसके विपरीत सानुस्वार, अमीलित वर्णावाले शब्दों से करँन्द्रिय की 

तृप्ति-सी हो जाया करती है । 
जिस प्रकार बहुत से शब्द मधुर हैं, उसी प्रकार कुछ शब्द ककश भी 
हैँ | इनको सुनने से वानों को एक ग्रकार का क्लेश-सा होता है । जिस माषा 
में मधुर शब्द जितने ही अधिक होंगे, वह भाषा उतनी ही मधुर कह्दी जायगी; 
इसके विपरीत वाली ककंशा। परंतु सदा अपनी द्वी भाषा बोलते रहने से, 
अभ्यास के कारण, उस भाषा का कर्कंश शब्द भी कभी-कभी वैसा नहीं जाने 
पड़ता और उसके प्रति अनुराग और इठ भी कभी-कभी इस प्रकार के कक 
शत्व के प्रकट किए जाने में बाघा डालता है। अतएव यदि भाषा की मंद: 
लता कर्कशत्ता का निर्णय करना द्वो, तो वह भाषा किसी ऐसे व्यक्ति को सुनाई 
जानी चाहिए, जो उसे समझता न हो | वह पुरुष तुरंत ही उचित बात कह देगा; 
बयोंकि उसके कानों का पक्षपात से अभी तक बिलकुल लगाव नहीं द्वोने पाया ६ | 
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मिष्टमाषी का लोक पर क्या प्रभाव पड़ता है, इस वात को सभी जानते 
हैं । जब कोई हमीं में से मघुर स्वर में बात करता है, तो हमको श्रपार आनंद 
आता है | एक सुरूपवती स्त्रो मिष्ट भाषण द्वारा अपने प्रिय पत्ति को और भी 
वश में कर लेती है | मधुर स्वर न होना उसके लिये एक चुटि है । एक गुणी 
अनजान आदमी को ककेश स्वर में ब्रोलते देखकर लोग पहले उम्को उजडु 
समभने लगते हैं। ठोक इसके विपरीत एक निर्गुणी को भा मधुर स्वर में 
भाषण करते देखकर यकायक वे उसकी ओर आकर्षित हो जाते हैं | सभा- 
समाज में वक्ता अपने मधुर स्वर से श्रोताश्नों का मन झुछ समय के लिये 
अपनी मुट्ठी में कर लेता है और यदि वह वक्ता पं० मदनमोहन जी मातब्रीय के 
समान पंडित भी हुआ, तो फिर कहना दी क्या ! सोने में सुगंघताली कद्दावत 
चरितार्थ होने लगती है । 


घोर कलह के समय भी एक मघुरभाषी का वचन अग्नि ०८ पानी के 
छींटे का काम करता देखा गया है। निदान समाज पर मधुर भाषा का खूत् 
प्रभाव है | लोगों ने तो इस प्रभाव को यहाँ तक माना है कि उसको बरीकरण 
मंत्र से तुलना की दे | कोई कवि इसी श्रभिप्राय को लेकर कद्दता हू -- 


फागा कार्सों लेत रे, कोयल काको देत! 
मीठे वचन सुनाय फे, जग बस में कर लेत | 


यह बात ऊपर दिखलाई था चुकी है कि कविता के माप शब्द हैं। ये 

शाब्दिक प्रतिनिधि कवि के विचारों को ज्यों-का-त्यों प्रकट करते हैं। लोक का 

« नियम यह है. कि प्रतिनिधि की योग्यता के अनुसार द्वो वाय सहद्न हो जाता 

है । शब्दों की योग्यता विचार प्रकट करने का सामर्थ्य है। वह काम करने के 

लिये शब्दसमूह वाक्य का रूप पाता है। विचार प्रकट कर सकना वाक्य का 

प्रधान शुण होना चाहिए। इस गुण के बिना काम नहीं चल सडता। दस 

- गुण के सहायक श्र भी कई गुण हैँ । उन्हीं के श्ंतर्गत शब्द माघुर्य भी ट्टे | 

झतएव यह बात स्पष्ट है कि शब्द-माुर्य विचार प्रकट कर सडनेदाले गुण 

डी सह्यायवा करता है । एक उदाहरण हमारे इस कथन को विशेष रूस से 
स्पष्ट फर देगा | 
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कहावत है, एक राजा के यहाँ एक कवि और वैयाकरणी पंडित साथ- 
डी-साथ पहुँचे | विवाद इस बात पर होने लगा कि दोनों में से कौन सुन्दरता- 
पूर्वक बात करे सकता है | राजा के महल के सामने एक सखा दृत्ष लगा था। ह 
उसी को लक्ष्य करके उस पर एक-एक वाक्य बनाने के लिये उन्होंने कवि 
एवं वैयाकरणी को आज्ञा दी। वैयाकरणी ने कहा-- शुष्क वृक्ष तिष्ठत्यग्रे 
आर कवि जी के मुख से निकला--'नीरस त्तरूवर विलसति पुरतः | दोनों के 
शब्द-प्रतिनिधि वही काम कर रहे हैं। दोनों हो वाक्यों में अपेक्षित विचार 
अकट करने का सामर्थ्य मी है । फिर भी मिलान करने पर एक वाक्य दूसरे 
वाक्य से इस बात में अधिक हो जाता है कि उसे कान अधिक पसंद करते हैं | 
इस पसंदगी का कारण खोजने के लिये दूर जाने की आवश्यकता नहीं । दूसरे 
वाक्य की शब्द-मधुरता की शिफ्रारिस ही इस पसंदगी का कारण है। वैया- 
करणी मंहाराज का प्रत्येक शब्द मिला हुआ है | टवर्ग का प्रयोग एवं संधि 
करने से वाक्य में एक अ्रदूसुत बिकटता विराजमान है। इसके विपरीत दूधरे - 
वाक्य में एक भी मोलित शब्द नहीं है। टवग के अक्षरों का भी श्रभाव्‌ है। 
दीर्घान्त शब्दों के बचाने की मी चेष्टा की गई है । कानों को नो बात अप्रिय 
है, वह पहले में और जो बात प्रिय है, वह दूसरे में मौजूद है । इस गुणाधिकय 
के कारण कवि की जोत अवश्यंभावी है। राजा ने भी अपने निर्णय में कवि 
ही को जिताया । निदान शब्द-माधुर्य का यह गुण स्पष्ट है। - 


अब इस बात पर भी विचार करना चाहिए, कि संसार की जिन भाषाश्रों 
में कविता होती है, उनमें भी यह गुण माना जाता है या नहीं | संस्कृत- 
साहित्य में कविता का अंग खूब भरपूर है। कविता समझ्कान वाले ग्ंथ भी 
बहुत हैं | कहना नहीं होगा कि इन प्रंथों में सर्वत्र ही माथुये-गुण का आदर 
है। संस्कृत के कवि श्रकेले पर्दो के लालित्य से भी विश्रुत हो गए, हैँ | दंडी* 
कवि का नाम लेते ही .लोग पहले उनके पद-लालित्य का स्मरण करते ६ ! 
गीतगोविन्द के रचयिता जयदेव जी का भी यहीं द्वाल है | कालिदास की प्रताद- 


# उपमा कालिदासप्त्य, मारवेरथंगीरवम्‌ , 
दिन पद-लाजित्य, माधा संति त्रयोगुणा: | 
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पूर्ण मधुर भाषा का सत्र ही आदर है । संस्कृत के समान ही फ़ारसी में भी 
शब्द-माघुरी पर ज़ोर दिया गया है | 

अंगरेज़ी में मो [972 09826 ० >रंप&०७ का कविता पर खासा 
प्रभाव माना गया है#। भारतीय देशी भाषाओं में से उदू में शीरीं कलाम 
कहनेवालों की सव त्र प्रशंसा है । बंगला में यह गुण विशेषता से पाया जाता 
है । मराठी के प्रसिद्ध लेखक, चिपलूण॒कर की सम्मति+ भी हमारे इस कथन 
के पक्त में है। महामति पोप (20798 )| अपने समालोचना शीर्षक 


* "6 687 ग्रात660 छ97600रग79065 07०७० ४7७ 8९२७ |08080986 ३६ 
38 7070 वगग्रा॥00728॥0!ए &7060060 छागते 9608७56 ४6806 वैध्गा/0826 ०६ 
ग्रापछ56 90708 रा0/86 ग्ध्ाहवीें४9४ जछव); धाते [075 8 70760 
ग्राप्रा्य. 8000779207॥0700 0 0. ए००७७0॥6 छ0ते उंरवेशीयां6 
8855009007 ०| 700885 607्रए७ए९व छए ४०7०१8--,66[प्ा/68  0.) 6 
गग्रा 8॥50 00॥8--ति 8 20 ४. 
$ श्सके सिवा जो और रद्द गई अर्थात्‌ पद-लालित्य, मृदुल मधुरता, ,,... 
श््यादि, सो सब प्रकार से गीण ही ऐैँ । ये सब काव्य की शोभा ।नःसन्देद बढ़ातों हू 
पर ऐसा भी नहीं कष्दा जा सकता कि कान्य की शोमा इन्हों पर है । ( निबंधमालादश, 
पृष्ठ ३२१ और ३२ ) 
गे को प्म कहने में हमारा यह भ्रभिप्राय कदापि नहीं है कि 
उक्त गुणों को पअप्रधान कहने में हमारा यद प्राय कदापि नहीं ए कि कास्य 
के लिये उनकी आवश्यकता ही नदीं है ।, , ., . .. . -सत्काय्य से यदि उनका संयोग दो 
जाय, तो उसकी रमणीयता को वे कहाँ बढ़ा देते ६ ।,....... . .उबंसाधारण के मनो- 
रंजनाथ रत को जैसे कुन्दन में खचित करना पहता है, वैसे दी ,काव्य का उक्त गुणों 
से झवश्य झलंकृत करना चाहिए । ( निदन्‍्ध मालादश, १४ ३५ ) 
| सद देसन में निज प्रभाव नित :ररूति दगारत; 
विश्व-विजेतनि को शब्दर्दि सों नय रूर डारत 
शब्द-माधुरी-शक्ति प्रदेश मन मानत सं सर 
अैसो हो भवभूति गयो, भैंसो परदरशावर। 
शो जयदेव पर्जों स्च्चन्त सलित सों भाझें, 


ही ऋरमदिन है. पाठक थे! मदि पाठ पढ़ाई; 


डे साहा फत२:३-०२- न न 
रच समाहबदनाददइ, एप १६ झार £#७ ) 


( ४४ ) 


निबंध में यही बात कहते हैं । ऐसी दशा में यह बात सिद्ध है कि प्रायः 
सभी भाषाओं में शब्द-माधुय काव्य सौंदर्य का सहायक माना गया है।: 
अतएव जिस भाषा में सहज माधुरी हो, वह कविता के लिये विशेष उपयुक्त 
दोगी, यह बात भी निर्विवाद सिद्ध हो गई। ह 
किसी भाषा में कम या अधिक मघुरता, तुलना से बतलाई भ्ना सकती 
है। अपनी भाषा में वही शब्द साधारण होने पर भी दूसरी भाषां में और 
इष्टि से देखा जा सकता है| श्ररत्री के शब्द उदू में व्यवद्धत होते हैं। अपनी 
भाषा में उनका प्रभाव चाहे जो हो, पर उदू में वे दूसरी ही दृष्टि से देखे 
ज्ायंगे । भारतवर्ष के जानवरों की पंक्ति में श्रास्ट्रेलिया का कंगारू (7*ैं&789- 
700) जीव कैसा लगेगा, यह तभी जान पड़ेगा, जब उनमें वह_ बिठला दिया 
जायगा | संस्कृत के शब्दों का संस्कृत में व्यवह्वत होना वैसी कोई अश्रसाधारण 
बात नहीं है, पर भिन्न देशी भाषाओ्रों में उनका प्रयोग और ही प्रकार से देखा 
छायगा | संस्कृत में मीलित वर्णों का प्रचुरता से प्रयोग किया जाता है। 
आाकृत में यह बात बचाने की चेष्टा की गई है | प्राकृत संस्कृत की शअ्रपेक्षा 
कर्ण- मधुर है । यद्यपि पांडित्य-प्रभाव के संस्क्ृत में प्राकृत की अपेक्षा कविता 
विशेष हुई है; पर प्राकृत की कोमलता। उस सपम्रय भी स्वीकृत थी, जिस 
समय संस्कृत में कविता होती थी | इसी प्रकार ठुलना की भित्ति पर ही 
अँगरेज़ी -की अपेक्षा इटेलियन भाषा रसीलो और मधुर है। शैँवरेज़ी के 
असिद्ध कवि मिल्टन ने इटली में श्रमण करके इसी माधरी का आस्वादन 
किया या। इटेलियन--जैसो विदेशी भाषा की शब्द-माप्ठीर ने ही 
निज देश-माया के कद्दर पक्तुपाती सिल्टन को उस भाषा में सी कविता करने 
पर बाध्य किया था | | 
इसी माधुरी का फ़ारसी में अनुभव करके उदू के श्रनेक कवियों ने 
फ़ारसी में भी कविता की है और करते हैं| उत्तरोय भारत की देशी भाषाश्रों 
में भी दो-एक ऐसी हैं, जिनकी मथुरता लोगों को इृठात्‌ उसमें कविता करने 
फो विवश करती है । 





पपरुसा सक्कश्रव्था पाठ अवंधा वि द्ोइ सुउमारो ; क्र 
पुरुतमटिलार्ण जेत्ति अभिंतर नैत्ति अमिमाणन्‌ | [ फर्पर-मंजरी ) 


£ घ४ ) 


हिन्दी-कविता का आरंभ जिस भाषा में हुआ वह चन्द की कविता 
पढ़ने से जान पढ़ती है | उनका पृथ्वीराजरासो काव्य हमें प्राकृत को हिन्दी से 
अलग होते दिखलाता है, इसके बाद ब्रजमाषा का प्रभाव बढ़ा | प्राकृत की 
सुकुमारता और मघुरता ब्रजभाषा के बाँद पड़ी थो, वरन्‌ इतमें उसका 
विकाश उससे भी बढ़कर हुआ | ऐसी भाषा कविता के स्वथा उपयुक्त होती 
है, यह ऊपर प्रतिपादित हो चुका है। निदान हिन्दी-कविता का वैभव ब्रजमाषा 
द्वारा बढ़ता ही गया | समय और आश्रयदाताओं का प्रमाव भी इस ब्रज्ञमाषा- 
कविता का कारण माना जा सकता है। पर सइसे बड़ा आकर्षण भाषा की 
मधुरता का था और है। 

“साँकरी गली में माय कॉकरी गड़तु हैं?---वालो कथा भले हो भूठी 
हो, पर यह तब्रात प्रत्यक्ष हो है कि फ़ारतो के कवियों तक ने अजभाषा को 
सराहा और उसप्तें कविता करने में अपना अद्दोभाग्य माना। ब्रज्मपापा में 
मुसलमानों को कविता करने का क्या कारण था! अवश्य हो मापा-पाधुय ने 
उन्हें भी ब्रजमाषा अपनाने को विवश किया | सो से ऊरर सुसलमान-कविरयों 
ने इस भाधा में कविता की है| संस्कृत के भी बड़े-बड़े पंडितों ने संस्कृत तक का 
आश्रय छोड़ा और द्विन्दी में, इसी गुण की बदौलत, कब्रिता की | उधर बढ़े 
घड़े योख्पवासिदों ने भी इसी कारण ब्रज्॒माषा को माना । उदू और ब्रज॒मापा 
में मे किसमें अधिक मधुरता है, इसका निर्णय मलोमाति हो चुका है। नतंकी 
के मुँद से बीसों उदू में कही हुई चीज़ें सुनकर भी ब्रजमापा में कही हुई चीज़ 
फो सुनने के लिये खास उदू -प्रेमी कितना आग्रह करते हैं, यह बात किसी से 
छिपी नहीं । शशज्ञार-लोलुत श्रोता द्रजमापा को कविता इस कारण नहीं मुनते 
हैँ कि वह अश्लील द्ोने के कारण उनको आनन्द देगी, वरन्‌ इस कारण 
कि उसमें एक सहज ।मठात है, जिसको थे उदू की, झ्टक्षार से सरादर, कविता 
भें हृ हने पर भी नहीं पाते । 

एक उठ -करव्रिता-प्रेसी महाशय से एक दिन हम ने बातचात हो सही 
थी। ये महाशय दिन्दी कुल नहीं जानते हैं। जाति के ये भाटिए हैं 
इमका मकान खास दिल्ली में है, पर मधुरा में माहियों का नियास होने ले में 


जि जाया फरते रे च द्य्‌ क के है 
सह भा जाया फरते है। शातों-हो-आतों में हमने ४ को गोली झ विषय 


( ४६ ) 


में पूछा । इसका जो कुछ उत्तर उन्होंने दिया, वह हम ज्यों-का-त्यों यहाँ दिए 
देते हैं- 

“ब्रिरज की बोली का में आपसे क्या हाल बतलाऊँ ! उसमें तो मुझे 
एक ऐसा रस मिलता है, जैसा और किसी भी ज़बान में मिलना म्ुशकिल है । 
मथुरा में तो खैर वह बात नहीं है; पर हाँ, दिद्वत में नंदगाँव, बरसाने वगैरह 
को जब इम लोग परकम्मा ( परिक्रमा ) में जाते हैं, वहाँ की लड़कियों की 
घरणटों गुफ़्तगू ही सुना करते हैं । निह्ययत ह्वी मीठी ज़बान है । 

मातृभाषा के जैसे प्रेमी इ8 समय बंगाली हैं, वैसे भारत के अन्य कोई 
भी भाषाभाषी नहीं हैं । पर इन बंगालियों को भी ब्रजमाघषा की मघुरता माननी 
पड़ी है। एक चार एक बंगाली बाबू-- जिन्होंने त्रजममाषा की कविता कभी 
नहीं सुनी थी, हाँ खड़ी बोली की कविता से कुछु-कुछ परिचित ये, ब्रजमाषा 
की कविता सुनकर चकित हो गए। उन्होंने हठात्‌ यही कहा--*'भला ऐसी 
भाषा में आप लोगों ने कविता करना बंद क्‍यों कर दिया ! यह माषा तो बड़ी 
ही मधुर है। आजकल समाचारपत्रों में हम जिस भाषा में कविता देखते हैं, 
वह तो ऐस। नहीं है ।” बंगालियों के ब्रजमाघा माधुये के कायल होने का 
सब्च से बढ़ा प्रमाण यही है कि बंगला साहित्य के मुकुट श्रोमान्‌ रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर महोदय ने इस बौीखवीं शताब्दी तक में ब्रजभाषा में कविता करना 
अनुचिस नहीं समझा । उन्होंने अनेक पद शुद्ध ब्रजभाषा में कहे हैं । 

कुछ महानुभावों का कहना है कि व्रजभाषा और खड़ी बोली की नींव 
साथ-ही-साथ पड़ी थी और शुरू में भी खड़ी बोली जन-साधारण की माधषा 
थी | इस बात्त को इसी तरह मान लेने से दो मतलब्न की बातें सिद्ध द्वो जाती 
हँ.-एक तो यह कि ब्रजमाषा चोलचाल की भाषा होने के कारण कविता 
फी-भाषा नहीं बनाई गई, वरन्‌ अपने माघुय॑-गुण के कारण ; दूसरे खड़ी 
बोली का प्रचार कविता में, बोलचाल की भाषा होने पर भी, न हो सका ! 
दूसरी जात बहुत ही आश्चयज्ननक है। भाषा के स्वाभाविक नियर्मों को दुद्ाई 
देने वाले इसका कोई यथाय कारण नहीं समक्ता पाते हैं | पर इम तो डरते 
डरते यही कहेंगे कि यह ब्रन्भाषा को प्रक्ृत माघुरो का ही प्रमाव था कि वही 
कथिता के योग्य समझी गई। आ्राजकल ब्रजभाषा में कविता होते न देखकर 


( प्रू७छ ) 


डाक्टर ग्रियसन हिन्दी में कविता का होना ही स्वीकार नहीं करते | पं० सुधा-- 
कर द्विवेदी संस्कृत के प्रकांड परण्डित होते हुए भी ब्रजभाषा-कविता में संस्कृत-- 
कविता से अधिक आनन्द पाते थे | खड़ी त्रोली के आचार्य पं> श्रीधर पाठक 

भी ब्रजभाषा की माधुरी मानते हैं-- 


“्रजभाषा-सरीखी रसीली वाणी को कविता-्षेत्र से बहिष्कृत करने का 
विचार केवल उन हृदय|ह्दीन-अरासिक्रों के ऊपर हृदय में उठना संभव है,. 
जो उस भाषा के स्वरूप-श्ञान से शून्य और उसकी सुधा के आस्थादन से 
बिलकुल वंचित हैं |** “* “क्या उसकी प्रकृत माधुरी और सहज मनोहरता 
नष्ट हो गई है १” 


यहाँ तक तो यह प्रतिपादित हो चुका है कि शब्दों में भी मधुरता 
- है, इस मघुरता के साक्षी कान हैं, जिस भाषा में अधिक मधुर शब्द हों उसे 
. मधुर भाषा कहना चाहिए, कविता के लिए मघुर शब्द आवश्यक हैं एवं 
ब्रजभाषा बहु-सम्मति से मधुर भाषा है और माघुरी के वश उसने “सत्य पद्म- 
पीयूष के श्रक्षव ख्ोत प्रवाद्वित किए हैं ।” श्रत्र इस संबंध में हमें एक बात श्रौर 
कहनी है | कांवता के लिए तन्मयता की बड़ी ज़रूरत है | प्रिय वस्तु के द्वारा 
अभीष्ट-साधन आसानी से होता है । मधुर शब्दावली सभी को प्रिय लगतो 
है। इसलिये यद्द बात उचित ही जान पड़ती है कि मधुर वाक़्यावला में बइद्ध 
कवि-विचार अंगूर के समान सब प्रकार से श्रच्छे लगेगे। श्रच्छे वस्त्रों में 
कुरूप भी अनेकानेक दोष छिपा लेता है, पर सुन्दर को सुन्दरता तो और 
भी बढ़ जाती है । .इसो प्रकार अच्छे भाव किसो मापा में हों अच्छे लगेंगे; 
“ पर यदि वे मघुर भाषा में हों, तो और भी हृदय-आहो हों जादेंगे। भाव की 
उत्कृष्टता जह्ों होती है, वहीं पर सत्काव्य होता है और भाषा को मघुरता 
इस भावोत्कृष्टता पर शलिश का काम देतो है। 


भाषा को चमचमाहट भाष की तुरन्त हृदयंगम करातो है। द्वलभाषा 
की सरस, मधुर दर्णावली में यही गुण है। यहाँ पर इन्हीं गुगों का उल्लेख 
कया गया है। जी लोग इन सब दातों फं हुए भी भाषा छे माघुर्य- 
शुर को नहीं मानते, उनको हमें दात्त जी का पेवल यह छुन्द सुना देना है -. 


ध्् 
5, 


( शुफ८ ) 


आक शञ्रौ कनक-पात तुम जौ चत्नात होौ, 
“ तौ घटरस व्यज्ञनन केहूँ भाँति लठिगौ। 
भूषन, बसन कीन्हों व्याल, यज-खाल को, तो 
सुबरन, साल को न पैन्दियों उलटिगौ। 
दास! के दयाल ही, सुरीति ही उचित तुम्हें ;ल्‍ 
लीन्ही जो कुरीति, तो तिहारों ठाट हृटियो | 
हके जगदीश कीन्हों बराहन इषभम को, तौ 
कहा सिव साहब गयन्दन को घटिगौ ! 
अंत में हम ब्रजभाषा-कविता की मधुरता का निर्णय, सहृदर्यो के दृदय 
पर छोड़ इसकी प्रकृत माधुरी के कुंछु उदाहरण नोचे देते हैं-- 
पायनि-नू पुर मंजु बजै, कटि-किंकिनि मैं धुनि की मघुराई ; 
सांवरे' अंग लसे पट पीत, हिये हुलसे बनमाल सुहाई । 
माथे करीट, बड़े हर चंचल, मंद हँसो मुखचंद जुन्हाई ; 
जै जग-मन्दिर-दीपक सुन्दर, श्रीव्रज-दूलर, देव सहाई | 
देव 


पट 


त्रज-नवतस्नि-कदंत-मुकुटमनि श्यामा आज बनी, 
तरल तिलक ताटंक गंड पर, नासा जलज-मनी | 
यों राजत कबरी--गुंथित कच, कनक-कंज-बदनो, 
बचिकुर-चंद्रकनि-ब्रीच अरघ त्रिधु मानहूँ ग्रतत फनी | 
--हित हरिवंश 
द्रजभाषा में यह गुण सहन सुलभ है। अतएवं उसमें कबिता करने 
प्चालों को भावोत्कूटता की ओर क्रुकना चाहिए। खड़ी बोली में सचमुच ईं 
शब्द-माधुर्य की कमी है। सो उक्त भाषा में कविता करने वालों को श्रपर्न' 
कविता में यह शब्द-माघुरी लानी चाहि 


शब्द-मघुरता ट्विन्दी-कविता की चपौती है | इसके तिरस्कार से कोई लाम 
नहीं दोता है। कविता-प्रेमियों को अपने इस सहज-प्राप्त गुण को लातों मार 
कर दूर न कर देना चाहिए। इससे कविता का कोई विशेष कल्पाण नहीं 


तन श््ू है 
हर तप 
रु 


( ५४६ ) 


होगा | माघुयं और कविता का कुछु संबंध नहीं है, यह समझना भारी भूल 
है | मधुरता कविता की प्रधान सहायिका होने के कारण सर्वदैव आदरणीया 
है। ईश्वर करे, हमारे पूव-कवियों की यह थाती आजकल के सुयोग्य भाषा- 
मिमानी कवियों द्वांरा मली भाँति रक्षित रहे । ह 





(७) 
छन्द-साधना 


| लेखक--कविवर सुमित्रानन्दन पंत 

भाषा का, और मुख्यतः कविता की भाषा का, प्राण राग हैं। राग ही 
के पह्ढों की अवाघ उन्मुक्त उड़ान में लयमान होकर कविता सान्‍्त को अनन्त 
से मिलाती है| राग ध्वनि-लोक-निवासी शब्दों के छृदय में परस्पर स्नेह तथा 
ममता का सम्पन्ध स्थापित करता है। संसार के पृथक पृथक्‌ पदार्थ पृथक- 
पृथक्‌ घ्वनियों के चित्र मात्र हैं। समस्त ब्रह्माएड के रोश्रों में व्याप्त यही राग, 
उसकी शिरोपशिराश्रों में प्रधावित हो, श्रनेकता में एकता का सच्चार करता, 
यही विश्व-वीणा के श्रमणित-तारों से जीवन की अगुलियों के कोमल-कर्फरा 
छात-प्रतिघातों, लघु-गुरु सम्पर्कों, ऊँच-नीच प्रह्मरों से श्नन्त भदरों, अ्रसंखूप 
ख्वरों में फूटफूट कर हमारे चारों ओर घआानन्दाकाश के स्वरूप में व्याप्त होजाता; 
यही संसार के मानस समुद्र में अनेकानेक इच्छाशओ्रों-आकाटक्षाओं, भावनाशरों- 
कफल्पनाश्रों की तरख्यों में प्रतिफलित हो, सौन्दर्य के सौ-सौ स्वरूपों में श्रमिव्यक्ति 
पाता है। प्रेम के अक्षय मधु में उसने, खजन के बीजरूप पराग से परिपूर्ण 
संसार फे मानस-शतदल के चारों ओर यह वचिर-पसुत्त स्वणशु-मंण एक शनन्त- 
गुझर में मंडराता रहता है। 


फर हम शब्दों फी श्रात्मा तक पहुँचते, हमारा दुदय उनके हृदय में प्रवेश कर 
एक भाव दो जाता है। प्रत्येक शब्द एक संछेत-मात्र इस विश्य-व्यापों संगीत 


घ्फ ककतक बह जय काच्क बा कफ हा का 
थी छझस्फुट भाषार-घात है। शछित प्रदार समग्र पदार्थ एक दूसरे पर श्ाइलस्दित 


राग झा श्र्ध झ्राफपंण एै; यह वह शक्ति हे छिसके विद्पर्श से खिच 


( ६० ) 


है, ऋणानुबन्ध हैं, उसो प्रकार शब्द मी हैं ये सच्च एक ही विराट परिवार के 
प्राणी हैं। इनका आपस का सम्बन्ध, सहानुभूति, अनुराग-विराम जान लेना; 
कहाँ कब एक की साड़ी का छोर उड़कर दूसरे का हृदय रोमाश्वित कर देता; 
कैसे एक की ईर्षा अथवा कोध दूसरे का विनाश करता, कैसे फिर दूसरा बदला 


' लेता; कैसे ये गले लगते, त्रिछुड़ते; कैसे जन्मोत्सव मनाते तथा एक दूसरे की 


त्यु से शोकाकुल होते--इनकी पारस्परिक प्रीति, मैत्री, शत्रुता तथा वैमनस्थ 
का पता लगा लेना क्‍या आसान है ! प्रत्येक शब्द एक एक कविता है, लक्ृ 
कौर मल-द्वीप की तरह कविता भी अपने बनानेवाले शब्दों की कविता को 
खां-खाकर बनती है । 
जिस प्रकार शब्द एक ओर व्याकरण के कठिन नियमों से बद्ध होते, 
उसी प्रकार दूसरी ओर राग के आकाश में पक्षियों की तरह स्वतन्त्र भी दोते 
हैं। जहाँ राग की उन्प्तुक्त-स्नेहशोलता तथा व्याकरण को नियम-बश्यता में 
सामज्ञस्य रहता हे, वहाँ कोमल मा तथा कठोर पिता के घर में लालित-पालित 
सनन्‍्तान की तरह, शब्दों का भरणपोषण अज्भविन्यास तथा सनोविकास घ्वासा- 
विक और यथेष्ट रीति से होता है। कौन जानता है, कब, कहाँ और किस नदी 
के किनारे, न जाने कौन, एक दिन साँक़ या सुबह के समय वायु-सेवन कर 
रह्दा था, शायद बरसात बीत गई थी, शरद की निर्मलता कलरव की लहरों में 


'उच्छुवसित हो न जाने किस ओर बह रहा थो | अचानक, एक अप्तरा जल 


से बाहर निकल, मुँह से रेशमी घृघट हटा, अपने सुनहत्ते-रुपहले पद्ध फैला, 
चुणभर चश्चल-लद्रों की ताल पर मधुर-दृत्य कर, श्रन्तर्घान दो गई । जैसे 
उस परिस्फुट-यौवना सरिता ने अपने मीन-लोचन से कटाक्षपात्‌ किया हो ! तब 
मीन आँखों का उपमान भी न बना होगा; न जाने, हर्ष तथा विस्मयात्रिक 
से उस श्रशात-कवि के क्‍या कुछ निकल पड़ा--'मत्स्य ?! उस कवि का 
समस्त-आनन्द, आश्चर्य, भय, प्रेम, रोमाश्व तथा सौन्‍्दर्यानुभूति जैसे सहृता 
“प्त्त्य! शब्द के रूप में प्रतिष्चनित तथा संणद्ीत हो साकार बन गई । अत 
भी यह शब्द उसी चडुल मछुली की तरह पानो में छप्‌ छपू शब्द करता 
हुआ, एक वार छिग्नगति से उछल कर फिर अपनी ही चश्वलता में नैसे 
इुब जाता है | शकुन्तला-नाटक के, पश्चार्घेन प्रविष्टट शरपतनमयात॒ भूयत्ता 


मर 


( ६१ ) 


यूवंकायम्‌) मस्ृग की तरह इस शब्द का पूर्वार्ध मी जैसे अपने परचार्ध में 
प्रवेश करना चाहता है । 

भिन्न भिन्न पर्यायवाची शब्द, प्रायः, सद्भीत-मेद के कारण एक ही 
पदार्थ के भिन्न-भिन्न स्वरूपों को प्रकट करते हैं। जैसे, “प्र” से क्रोध की 
वक्ता, 'भुकुटि' से कठाक्ष की चश्चलता, 'भोंदों' से स्वाभाविक प्रसन्नता, 
ऋजुता का द्वदय में अनुभव द्वाता है। ऐसे ही 'हिलोर? में उठान, 'लद्धर! 
में सलिल के वक्षुःस्थल की कोमल-कम्पन, 'तरज्ष' में लद्दरों के समूह का एक 
दूसरे को धकेलना, उठकर गिर पड़ना, 'बढ़ो बढ़ो? कइने का शब्द मिलता 
है; “बीचि? से जैसे किरणों में चमकती, हवा के पलने में हौले हौले कूलती 
हुई इईंसमुख लहरियों का, 'ऊर्मि' से मधुर मुखरित हिलोरों का, हिल्‍्लोल- 
किल्‍्लोल से ऊँची ऊँची बहें उठाती हुई उत्पातपूर्ण तरज्लों का आभास 
मिलता है। “पहु” शब्द में केव्नल फड़क ही मिलतो है, उड़ान के लिए 
भारी लगता है ; जैसे किसी ने पक्षी के पंखों में शीशे का दुकड़ा बाँध दिया 
हो, वह छुटपटा कर बार बार नीचे गिर पड़ता हो ; श्रग्रेज़ी का 'फ्राफए! 
जैसे उड़ान का जीता-बागता चित्र है। उसी तरइ “['0प८ा।' में जो छूने की 
कोमलता है, वह “स्पश” में नहीं मिलती । “स्र्श?, जैसे प्रेमिका के अज्ञों 
का अचानक स्पर्श पाकर ह॒दय में जा रोमाश्व हो उठता है, उप्का चित्र है ; 
बअजभाषा के 'परस! में छूते को कोमलता अधिक विद्यमान है; ०४ से 
जिस प्रकार मुंद्द भर जाता है, र्षी से उसो प्रकार आनन्द का विद्युत्‌ स्कुरण 
प्रकट दोता है। श्रेग्रेज्ी के (&|7 में एक प्रकार को हर्ा85087/७70ए 
मिलती है, मानो इसके द्वारा दूसरों श्लोर को बच्तु दिखाई पढ़तो हो ; अनिल? 
से एक प्रकार की फोमल-शोतलता का झनुभव दोता ई, लेते झूम को टट्ठी से 
छुन कर झा रही हो , वायु! में निर्मेलता तो ऐ ही, लचीलापन भी है, यह 
शब्द रबर के फ़ीते की तरह खिचर कर फिर प्पने दो स्पान पर था जाता है 
5प्रभञझ्ञन! (५सत को तरद शब्द दरता, बालू के कण और पचों फो उठाता 
हुमा महता ए ; श्वसन का सनसनाहूद छिए नए! सकता ; ध्दना शब्द मम 
ऐखा लगता है जंसे एदा दक गई हो, पा और पनाः को दीवारों से बिर हा 


हक 


जाता ए ; सपमी ता इुआ इशहठा है 
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कविता के लिए चित्र-भाषा को आ्रावश्यकता पड़ती है, उसके शब्द 
सस्वर होने चाहिएँ, जो बोलते हों, सेव की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा 
भीतर न समा सकने के कारण बाहर रूलक पड़े ; जो अपने भाव को अपनी 
ही ध्वनि में आंखों के सामने चित्रित कर सकें; जो भड्ढार में चित्र, चित्र में 
भक्लार हों ; जिंनका भाव-सज्डीत विद्य द्वारा को तरह रोम-रोम में प्रवाहित हो 


सके : जिनका सौरम सूँघते ही सांसों द्वारा अन्दर पैठ कर द्ृदयाकाश में समा . 


जाय ; जिनका रस मदिरा की फेन-राशि की तरह अपने प्याले से बाहर छवक 
उसके चारों श्रोर मोतियों की कालर को तरह भूलने लगे, अपने छुत्त में न 
समा कर मधु की तरह ठपकने लगे ; अर्धनिशीथ- की तारावली की तरह 
जिनकी दीपावली अ्रपनी मौन-जड़ता के अन्धकार को भेद कर अपने द्वी भाधों 
की ज्योति में दमक उठे ; जिनका प्रत्येक चरण प्रियकगु की डाल की तरह 
अपने ही सौन्दर्य के स्पश से रोमाश्वित रहे ; जापान की द्वीप-नालिका की तरह 
ज्ञिनकी थोटी-छोटी पंक्तियाँ अपने श्रन्तस्तल में सुलगी ज्वालामुखी को न दा 
सकने के कारण अनन्त श्वासोच्छ वासों के भूकम्प में काँपती रहें ! 

भाव और भाषा का सामंजस्य, उनका स्वरैक्य द्वी चित्र-राग है। जैसे 
भाव ही भाषा में घनोभूत हो गए हों ; नि्भेरिणी की तरह उनकी गति और 
रब एक बन गये हों, छुड़ाये न जा सकते हों ; कवि का हृदव जैसे नीड़ में 
स॒प्त पक्षी की तरह किसी अ्रज्ञात स्वर्ण-रश्मि के स्पर्श से जग कर, एक अनि- 
वंचनीय आराकुलता से, सहसा अपने स्वर को सम्पूर्ण -स्वतन्त्रता में कूक उठा 
हो, एक रहृस्यपूण सल्भीत के खोत म उमड़ चला हो; श्रन्तर का उल्लात 
जेंसे अपने फूट उड़ने के स्वमाव से बाध्य हो वीणा के तारों कः तरह अपने 
आप भद्ारों में छृत्य करने लगा हो ; भावनाओं की तस्णुता अपने दी श्रावेश 
से अ्रधीर हो जैसे शब्दों के चिरालिड्धन-पाश में ब्रेंघ जाने के लिए हृदय के 
भीतर से अपनी चहिं बढ़ाने लगी हो; --यही भाव और स्वर का मधुर-मिलन, 
सरस-सन्धि है। छदय के कुछ्ल में छिपो हुईं भावना मानो चिरकाल तक 
प्रतीक्षा करने के बाद अपने प्रियतम से मिली हो, और उठके रोएं-रोएँ 
छानन्दोद्े के से ऋनकना उठे हों | 

जद्दों माव और भाषा में मैत्री भ्रथवा ऐक्य नहीं रहता, वह्दों स्वरों के 


बज 


नन्म 


( ६३ ) 


पावस में केवल शब्दों के 'बढुसम्रुदाय' ही दाढुरों की तरह इधर-उधर, कूदते,, 
फुदकते तथा साम-ध्वनि करते सुनाई देते हैं | व्रज-भाषा के श्रतडकृत काल 
की अ्रधिकांश कविता इसका उदाहरण है । अनुप्रार्तों की ऐसी आरा/जकता तथाः 
अलझारों का ऐसा व्यभिचार और कहीं देखने को नहीं मिलता | स्वध्य वाण॒ 
में जो एक सौन्दर्य मिलता है उसका कहीँ पता हो नहीं ! उस “तूवे पाँव न 
घरि परत शोभा ही के भार”? वाली ब्रज की वासकतज्जा का सुक्रुमार शरीर 
अलड्ारों के श्रस्वाभाविक ब्ोक से ऐसा दवा दिया गया, उसके कोमल-शअ्रज्ञों 
में कलम की नोक से अ्रसंस्कृत रचि की स्याही का ऐसा गोदना भर दिया गया 
कि उसका प्राकृतिक रूप-रजड़् कहीं दीख ही नहीं पढ़ता ; उस बालिका के 
अध्थि-हीन अद्ध खींच-खींच, तोढ़-मरोढ़ कर, प्रोक्रेस्टीज़ की तरह, किसी 
प्रकार छुन्दों की चारपाई में बाँध दिये, फ़िट कर दिये गये है । प्रत्येक पद्म, 
68878, ए/॥॥6९७ए७४ए 4्ंत]9एछ 8७१ 00. 0000०920७ में दी 
हुई नर-नारियों की तस्वीरों की तरह,--जिनकी सता संसार में और कहीं 
नहीं --एक नये फ़ैशन के गौन या पेटी-कोट, नई हैट या अ्ण्द्र-वियर, नये 
विन्यास के अ्रलछ्वार-श्राभूषण अथवा वस्त्रों के नये नये नमूनों का विज्ञापन 
देने के लिए ही जैसे बनाया गया हो | 

अलझर केवल वाणी की सज्ञावट के लिए नहीं, वे भाव की अभिव्यक्ति 
के विशेषन्वार हैं; भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपुण ता के लिए 
ग्रावश्यक उपादान हैं ; वे वाणी के ब्ाचार, व्यवहार, रीति, नीति ए ; एथक 
स्थितियों के पृथक स्ररूप, भिन्न अ्रवस्थाश्रों के भिन्न चित्र ई। जंसे वाणी 


, की भरे विशेष घटना से टकरा कर फेनाकार हो गई हों, पिशेष भाषों के 
द्ल 


क्र 


बद्यव में पढ़ झावरतों से उत्य करने लगी हों । वे वाणों के हास, श्रश्न , स्वप्न 
पुलफ, द्वाव-माब एै। छह्ों भाष की जाली फेबल अलट्टारों के 
फ्रिय फरने के. लिए घुनी है वहाँ 


जाती र९ै, वहाँ भावों को उदारता शब्दों ढी झूपणा 
खबर जि जल जी. श ३ 
वेधकर 'सेनाएति फे दाता आर समर को तरह 


उल्ता से बषदूर गे 
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ज्ञत्त प्रदार संगीद में सात सदर तथा उनकी शत मटहनाएँ पे८ 
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अकार के आरोह-अवरोह से विशेष-राग का स्वरूप प्रकट होता है, उसी प्रकार 
कविता में भो विशेष अलड्लारों, लक्षणा-व्यक्ञना आदि विशेष शब्द-शक्तियों 
तथा विशेष छुन्दों के सम्मश्रण और सामज्ञस्‍्य से विशेषभाव की अभिव्यक्ति 
करने में सहायता मिलती है । जहाँ उपप्ता उपमा के लिए, अनुप्रास श्रनुप्रात्त 
के लिए, श्लेष, अपहृन ति, गृढ़ोक्ति आदि अपने अपने लिए हो जाते - जैसे 
पत्ती का प्रत्येक पद्ठ यह इच्छा करे कि मैं मो पच्चो की तरह स्वतन्त्र रूप से 
उड़,--वे अभीष्सित-स्थान में पहुँचने के मार्ग न रह कर स्वयं अभीष्तित- 
स्थान, अ्भीष्छित-विषय च्रन जाते हैं; वहाँ बाजे के सब स्वरों के एक साथ 
चिल्ला उठने से राग का स्वरूप अपने ही तत्वों के प्रलय में लुप हो जाता; 
काव्य के साम्राज्य में अराजकता पैदा हो जाती, कविता सम्राशी छृदय क्के 
'पिंह्दासन से उतार दी जाती, और उपमा, अनुप्रास, यमक, रूपंक आदि उसके 
अमात्य, सचिव, शरीर-रक्षक तथा राजकर्म्मचारी, शब्दों की छोटी-मोटी सेनाएँ 
सडणद्दीत कर, स्वयं शासक तनने की चेष्टा में विद्रोह खड़ा कर देते, और सारा 
साम्राज्य न४-श्रष्ट हो जाता हे । 
कविता में शब्द तथा अर्थ की अपनी स्वतन्त्र सत्ता नहीं रहती, वे दोनों 
भाव की अभिव्यक्ति में द्रव जाते हैं ; तब भिन्न-भिन्न श्राकारों में कटी-छँटी 
शब्दों की शिलाओं का अस्तित्व ही नहीं मिलता, राग के लेप से उनकी 
सन्धियाँ एकाकार हो जातो हैं ; उनका अपना रूप भाव के वृहत्ध्वरूप में बदल 
जाता, किसी के कुशल-करों का माधवी-स्पर्श उनकी निर्जीवता में जीवन फूँक 
देता, वे अहल्या की तरह शाप-मुक्त हो जग उठते, हम उन्हें पापाण-खर्डों का 
समुदाय न कह, तानमइल कहने लगते, वाक्य न कद्द काव्य कहने लगते हैं। 
जिस प्रकार सक्लीत में भिन्न-भिन्न स्वर राग की लय में ऐसे मिल जाते हैं कि 
इम उन्हें पृथक नहीं कर सकते, यहाँ तक कि उनके होने.न होने की ओर 
हमारा ध्यान ही नहीं जाता, इम केवल रास के सिन्धु में द्वब जाते हैं, उसी 
अकार कविता में भी शब्दों के भिन्‍न-भिन्‍न कण एक होकर रस को धार के 
स्वरूप में बहने लगते, उनकी लँगढ़ाइट में गति आ जाती, इम केवल रस की 
घारा को ही देख पाते है ; कणों का हमें अस्तित्व ही नहीं मिलता |. 
जिस प्रकार किसी पराकृतिक-दश्य में, उतके रख्-चिरज्ञें पुष्पों, लाल-इरे- 
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पीले, छोटे-बड़े तृण-ग्ुल्म-लताओं, ऊंचों-नीची उघन-विरल बवृक्षावलियों, 
भाड़ियों, छाया-ज्योति की रेखाश्ोों, तथा पशु-पक्तियों की प्रचुर ध्यनिर्यों का 
सौन्दर्य-रहस्य उनके एकान्त-संमिश्रण पर ही निर्भर रहता, और उनमें से किसो 
एक को अ्रपनी मैत्री श्रथवा सम्पूर्णता से अलग कर देने पर वह अपना 
इन्द्रजाल खो बैठता है, उसी प्रकार काव्य के शब्द भी परस्पर अन्योन्याश्रित 
होने के कारण एक दूसरे के वल से सशक्त रहते ; अप्नी स्ठीण॑ता की भिल्ली 
तोड़, तितली की तरह भाव तथा राग चः रंगीन पद्धां में उड़ने लगते, ओर 
अपनी डाल से पृथक द्योते द्वी शिशिर की दुँद को तरह श्रपना अमूल्य मोती 
गँँवा बैठते हैं । 
ब्रज-भाषा के अलंकृत काल में सख्जेत के आदर्श का जो अधघःपात 
हुआ, उसका एक मुख्य कारण तत्कालीन कवियों के छन्दों का चुनाव मा है। 
कविता तथा छुन्द के बीच चड़ा घनिए्ठ संत्रंध है ; कविता हमारे प्रार्णों का 
ज्ञात है, छुन्द हृत्कम्पन; कविता का स्वभाव ही छुन्द में लबमान द्ोता है । 
जिस प्रकार नदी के तट अपने अनन्‍्धन से धारा की गति को सुरक्षित रखते,-- 
जिनके बिना वह अ्रपनी ही बन्यन हीनता में अपना प्रवाद खो बँठतो है, -- 
उसी प्रकार छुन्द मी श्रपने नियन्त्रण से राग को स्पंदन-कम्पन तथा वेग प्रदा 
कर, निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक फोमल समल कशरव भर, उन्हें सज्ञीव 
बना देते हैं| वाणी फी अनियमित साँसें नियंत्रित हं। जातीं, चालयुक हूं 
जातीं, उसके स्वर में प्राणायाम, रोंझों में स्कूति आजाती, राग की असस्तद्ध 
भझदाएें एक इत्त में चंध जातीं उनमें परिपूणता श्वा जातो है । छुन्द-बद्ध-शब 
चुम्बफ के पाश्यंवर्ती लोहचूश यो तरह, अपने चारों और एक शाकपंण-स्तेत्र 
(5ए7ए0४0० गटी0) तैयार दर लेते, उनमें एक प्रकार छा सामंजत्य, एक 


रूप, एक विन्यास था जाता, उनसें राय को वियुत््‌-धारा चइने लगती, उनयेः 
स्पर्श में एक प्रभाव तथा शर्ि पैदा हो छाती है | 

फविता एमारे परिपूर्ण कणों फो बासी है । हमारे जोचन पा पूर्शरूप, 
एमारे झ़न्तरतम्-प्रदेश का दृर्मादाश ही सहझ्ीतमय है ; प्रपने उच्द्ए क्यों 
में त्माय शोबन हन्द ही में इने लगता: उसमें एक प्रधार की सम्पराता 


है 


' ( ६६ ) 


स्वरैक्य तथा संयम आ जाता है | प्रकृति के अत्येक कार्य, राज्रि-दिवस की 
आँख-मिचौनी, षडऋतु-परिवर्तन, सूर्य-शशि का जागरण-शयन, अह-उपग्महों 
का अश्चान्त नतेन--सुजन, स्थिति, संहार,--सच एक अनन्त छुन्द, एक 
अखगण्ड-सज्ञीत ही में होता है। 


भौगोलिक स्थिति, शीत-ताप, जल-वायु, सम्यता आदि के भेद के कारण 
संसार की भिन्न-भिन्न भाषाओं के उच्चारण, सज्भीत में भी विभिन्नता ञ्रा जाती 
है। छुन्द का भाषा के उच्चारण, उसके सज्भीत के साथ घनिष्ठ सम्प्रन्ध है । 
संस्कृत का सल्चीत समास-सन्धि की अधिकता, शब्द और विभक्तियों की 
अमभिन्‍नता के कारण श्द्भुलाकार, मेखलाकार हो गया है ८ उसमें दीघेश्वास 
की आवश्यकता पड़ती है। उसके शब्द एक दूसरे का हाथ पकड़, कन्धे से 
कन्धा मिलाकर मालाकार घूमते, एक के बिना जैसे दूसरा रह नहीं सकते ; 
एक शब्द का उच्चारण करते ही सारा वाक्य मुँह से स्वयं बाहर निकल आना 
चाहता; एक कोना पकड़ कर हिला देने से सारा चरण ज़ज्ञीर की तरह हिलने 
लगता है। शब्दों की इस अमिन्‍्न मैत्री, इस अन्योन्याश्रय ही के कारण 
संस्कृत में वर्ण-इत्तों का प्रादुर्भाव हुआ, उसका राग ऐसा सान्द्र तथा संबद्ध 
है कि संस्कृत के छुन्दों में अन्त्यानुप्रास की आवश्यकता ही नहीं रहती, उसके 
लिए स्थान ही नहीं मिलता । वर्णिक छुन्दों में जो एक नृपोचित-गरिमा मिलती 
है, वह कुक के सझ्लेतों तथा नियमों के अधीन होकर चलना अ्रध्वीकार 
करती है; वह ऐरावत की तरह अपने ही गौरव में भ्ूमती हुई जाती, ठुक 
का अडूकुश उसकी मान-मर्यादा के प्रतिकूल है | जिस प्रकार संस्कृत के 
सद्भीत की गरिमा की रक्षा करने के लिए, उसे पूर्ण बिकास देने के लिए, , 
उसमें बर्ण-बृत्तों की आवश्यकता पड़ी, उश्ती प्रकार वर्ण-बचों के कारण संस्कृत 
में अधिकाधिक पर्यायवाची शब्दों की, उसमें पर्यायों की तो प्रचुरता है, पर 
भावों के छोटे-बड़े चढ़ाव-उत्तार, उनकी श्र्‌ति त्था मूछुनाश्रों, लघु-गु् मेदों , 
को प्रकट करने के लिए पर्याप्त शब्दों का प्रादुर्भाव न हो सका। वर्णदूत्तों के ५ 
निर्माण में विशेषताओं तथा पर्च्यायों से ग्रधिक सहायता मिलने के कारण 
उपयंक्त अ्रभाव विशेषणों की भीढ़ों से ही पूरा कर लिया गया। यही कारण 
है कि ( 7796, 0॥095, ७५०, #त6 ) आदि वस्तु के सुद्धम मेदो। 


सन 


' की बेड़ी से बॉय दिया है। दिन्दी का संगीत ही 


६. #४: 3) 


भेद-च्योतक श गढ़ने को अ्रर तंहकत के ऊवि यों का उतना ध्यान नहीं 
रहा जितना तुल्वाथ शब्दों के चढ़ने की ओर । 


संस्कृत का सज्ञोत जिप्र तरह हिल्नोलाकार मालोपमा में प्रवाहित 


, दता है, उ तरह हिन्दी का नहों | वह लोज-खदरों का चझ्ल कलरव, शाल- 


भड्ढारों का छेकानुप्रास है । उसमे प्रत्येक शब्द का स्वतन्त्र हृतस्पन्दन, स्वतन्ध 
अंग-भंगी, स्वाभाविक सांतिं हैं। हिन्दी का संगीत स्वरों की रिमक्तिम में 
ब्रसता, छुनता-छनकता, बुद्ुबुर्रों में उततवा, छोट-छुटे उत्सों के कलरब में 
उद्चलता-किल्लंकता हुआ बरदता है। उसके शब्द एक दूसरे के गले लगकर, 


पर्गो से पता मिलाकर सेनाकार नहीं चलते ; बच्चों की तरह अपनी ही स्वछुन्दता 
में थिरकते-कूदते हैं। यही कारण है क्षि संस्कृत में संबुक्तात्र के पूव अक्षर 


को गुद मानना आवश्यक-सा हो जाता, वह अच्छा भी लगता है; हिन्दी में 
ऐसा नियम नहीं, और वह कर्ण कटु भो द्वा जाता है | 

| हिन्दी का संगीत केवल मात्रिक-छुन्दों ही में अ पने स्वाभाविक्र विकास 
तथा स्वास्थ्य की सम्यूणुता प्राप्त कर सकता, उन्हीं के द्वारा उसके सॉन्द्रय की 
रक्षा की जा सकती है | वर्णु-ह्वततों को नहरों में उतकी धारा अपना चशल- 
सत्य, अपनी नैतर्गिक मुखर्ता, कल्‌इलू छुत्तद्ुन् , तथा झपने कोड), फीतुक, 
कटाक्ष एक साथ द्वा खो बेठतो, उसका द्ास्य-हम मुलमुद्रा गम्मोर मौन 
तथा श्रवस्पा से अ्रषिक प्रौढ़ हो बातो, उप्का चन्नच भ इुद्धि-मों 
गरिमा से दब जाता है। ऐसा जान पहता है किड 
स्वामाविक-दत्य छोन कर कितो ने बच के, उन्हें सिपाएियों तरह गिन 
गिनकर पांच उठाना छिलवनाकर, उनझो चश्च लता फो पद-चालन के व्यायाम 


:24 


के 
चतखप-एद! ४ 
/> न 


(537 


5 


पन्‍नचेत के लिए बर्ण-हृत पुराने पैशन के चॉदो के ऋर्टों की तर बड़े मारा 
हो. जाते है. उतहो गति शिधिल तथा विद्वन हैं ;$ 


खामाविक नूपुर पनि नहीं रहती | 
है छा ० अप हा ईनय बिल न. कर कस पा य्ग एन जहा रे का: चने 
बगला के छाजर भा इन्डानडइबिदा हे अशब्षर ने नह हां सपने: 
न मकर कर कर बे 
अरगंदा चाया का सात प्र प्रदान हाने से धआनपइन्यतनझ-लओल ६३॥ इसरो 


हि 2 2 ओफ्े द्रा ड्लोे डकार कट घ्ण्क्लाः 
चारा पहाए। नदा फो धर आटा के चिंट्टा हे इन, हुउकाजेत सार 


( दयईे ) 


काटती, मन्द-क्षित्र गति बदलती, स्वस्पात के रोड़ों का आधात पाकर 
फेनाकार शब्द करती, अपनी शब्दराशि को ऋकोरती, धकेलती, चढ़ती, 
मिरती, उठती, पड़ती हुई आगे बढ़ती है। उसके अक्षर हिन्दी की रीति से 
हृस्व-दीध के पलड़ों में सूक्रम-रूप से नहीं तुले मिलते; उनका मात्रा-काल 
उच्चारण की सुविधानुसर न्यूनाधिक हो जाता है। अगरेज़ी की तरह बंगला 
में भी स्वरपात (8 00870) अधिक परिस्फुट रूप में मिलता है। यदि श्रंग- 
रेज्ञी तथा बंगला के शब्द हिन्दी के छुन्दों में कम्पोज्ञ कर कस दिये जायें, तो 
वे अपना स्वर खो बैठ | संस्कृत के शब्द जैसे नपे-ठुले, कये-छंटे, ()8॥7070 
०७ के) द्वोते हैं, वेसे बैंगला अंगरेज्ञी के नहीं, वे जैसे लिखे जाते वैसे - नहीं 
पढ़े ज्ञाते | बंगला के शब्द उच्चारण की धारा में पड़ स्पञ्ञ (5907829) के 
टुकड़ों की तरह स्वर से फूल उठते, और अंगरेज्ञी के शब्दों का कुछ नुकीला 
भाव उच्चारण करते समय त्रिलायती मिठाई की तरद्द मुँह के मीतर ही गल 
कर रह जाता, वे चिकने-चुपड़े, गोल तथा कोमल होकर बाहर निकलते हैं | 

चैंगला में, अधिकतर, अक्षुर-मात्रिक छुन्दों में कविता की जाती है। 
पुराने वेष्ण॒ब-कवियों के अतिरिक्त,--जिन्‍्होंने संस्कृत और हिन्दी के हस्व-दोर्घ 
का ढल्ल अपनाया,--अन्यत्र, हस्व-दीघ के नियमों पर बहुत कम कविता मिलती 
है; इस प्रशाली पर चलने से बंगला का स्वाभाविक सड्ञीत विनष्ट मी हो जाता ' 
हैं; रावीन्द्रिक हस्व-दीर्घ में बंगला का प्रकृतिगत राग अधिक प्रस्फुटित तथा 
परिपूर्ण मलता है; उसके अनसार 'ऐ! ओऔ तथा संयुक्ताक्षर के पूर्व-वर्ण की 
छोड़ कर और सर्वेत्र--शआा, ई, ऊ, ऋ, ए, ओ में--एक ही मात्रा काल 
माना जाता; और वास्तव में, बंगला में इनका टीक-ठीक दीर्घ उच्चारण होता 
भी नहीं । पर हिन्दी में तो सोने की तोल है, उसमें आप रत्ती भर भी किसी 
मात्रा को, उच्चारण को सुविधा के लिए, घटा-बढ़ा नहीं सकते, उसकी आवश्य- 
कता द्वी नहीं पढ़ती; इस लिए बँगला-हछुन्दों की प्रणालियों में डालने से उकके 

झीत की रचा नहीं दो सकती | 

व्रज्भापा के अलडकृत काल में “सवेया” और “कवित्त” का द्वी बोल- 

बाला रह; दोद्ा-चौपाई मद्दात्मा चुलसीदासजी ने इतने ऊँचे उठा दिये, ऐसे 


ँ 
नि 


[ 
मका दिये, ठुलसी की प्रगाढ् भक्ति के उद्गारों को बद्षते-बहमते उनका स्वर 


ै] 


( ६६ ) 


ऐसा तघ गया, ऐसा उज्ज्वल पविन्न तथा परिणत हो गया था कि एक-दो 
को छोड़, अन्य कवियों को उन पवित्र-स्वरों को अपनी >इज्बार की तन्‍्त्री में 
चढ़ाने का साहस ही नहीं हुआ; उनकी लेखनी-द्वारा वे अधिक परिएृण रूप 
पा भी नहीं तकते ये । इसके अतिरिक्त सवैया तथा कवित्त छुन्हों में रचना 
करना आसान भी होता है, और सभी कवि सभी छुन्दों में सके लतापूवेऊऋ रचना 
कर भी नहीं सकते | छुन्दों को श्रपनी अँगुलियों में नचाने के पूबष, कवि को 
छुन्दों के सझ्लंतों पर नाचना पड़ता है; सरकस के नवीन श्रदुम्बन्थ्रश्त्रों को 
तरह उन्हें साधना उनके साथ-साथ घूमना, दोड़ना, चक्कर खाना पड़ता है; 
तब कहीँ वे स्वेच्छानुसार, इच्लित-मात्र पर वर्तुलाकार, श्रण्डाकार, आयताआऋार 
बनाये जा सकते हैं। जिप्त प्रकार सा रेग म आदि त्वर।|एक होने पर नी 
पुथक्‌ू-पुथक वाद्य-यन्त्रों में उनकी पृथक पुथक्‌ रीति से साधना करनी पहुंती 
: है, उसी प्रकार भिन्न मिन्न छुन्ों के तारों, परदों तथा तस्ुश्यों से भ 
का राग जाग्रत करने के पूर्व, भिन्न-भिन्न प्रकार से निद्वित प्रत्येक्क की स्वर- 
योजना से परिचय प्राप्त कर लेना पड़ता है, तमी छुन्दों की तन्त्रियों से कल्पना 
की सूद्मता, सुकुमारता, उसके बोल-तान, झालाप मावना की सुरकियाँ तधा 
गीडे स्वच्छुन्दता तथा सकलतापू्वक भझ्लारित की ज्ञा सकत़ो हैं। प्रायः देखा 
जाता है कि प्रत्येक कति णे झपने विशेष छुन्द होते हैं, झिनमें उसहा छाप-सी 
लग जाती, जिनके ताने-बाने में वह अपने उद्गारों को हृशलतापूवक्त बुन 


श्प्स र ल्मन्ड लि म् में ग्‌ टु हरि | ४४. ॥ा 
सकता ४। खड़ा बालो छ काययों में गसनी को दृरियोतिका, दृरिद्याधनी मा 
चञै्‌ रा का आम 
चोपदा, सनेष्ी जा को पटवदियाँ मे विश्षप सफलता प्राप्त है ६ । 
इलाचा4 कैशवदासजी अपनी सपचर्द्रिका ही शिन-शिन हंयोड्टियों 
इक ७५ के 5० टैप कि फ् ० 2. #$ सं # 
तथा हूरए। से ले गदे 8, उनेस आधिडाश उनसे प्रपराचत-ठां पास हातो 
ह४ इीजिचनर+ हआचनाड़े 5६ >+ वजओ ३ नह 25 हक तण पदक लक स्का 2 मिल कि 
एड पड, शरद से ये एसतता झानरह ने थ। एसा जान पटना ६, उन्शॉँस 
न एुर्मक् शब्यों पी जीह यो पल. हहम्टों पे साम्पि िल्नक द् पट, 
क्नएुवक शब्सो हा जाए पा दल, ह्दहोँ पा बन्द बचा कर झपरना काना 
| जलती का छझागे ब्हाया ई ; फिलिट्ट मा न है 


किक गा 
हल पर खहने गा आर ' रद रे 
नाग 35६ पछुच्य ये पद हु द धप्य्जा 
श गा 
जीता जे अकाली ४ ; ु भ्श्पी बे ब्नभपए पट क्रम? हे झलक 4७72 डॉ ५9.०७०:७ न > आकर 
दा ४, 70६8३ हा नह है. (कक औ६४ '६*८( ८३ «६ जि लू ँ्ी हा ा हक डे 
५2 हर 


( ७० ) 


सवैया' तथा कवित्त छुन्द भी मुझे हिन्दी की कविता के लिए उपयुक्त 
नहीं जान पड़ते । सवैया में एक ही सगण की आठ चार पुनराद्तत्ति होने से, 
उसमें एक प्रकार की जड़ता, एकस्वरता (१॥09090०795) आ जाती दै। 
उसके राग का स्वरपात बार-बार दो लघु अच्षरों के बाद आने वाले गुरु अक्षर 
पर पड़ने से सारा छुन्द एक तरह की कृत्रिमता तथा राम की पुनरुक्ति से जकड़ 
जाता है। कविता की लड़ी में, छुन्द की डोरी पर दानों के बीच दी हुई स्वरों 
की गांठ तो बढ़ी-बड़ी होकर सामने आ जाती हैं, और भावद्योतक शब्दों की 
गुरियाँ छोटी पड़ उन गाँठों के बीच छिप जाती हैं। चूने के पक्के किनारों के 
बीच बहती हुई धारा की तरह, रस की खोतघ्विनी से अपने वेगानुसार तटों में 
स्वासाविक कॉट-छॉट करने का अधिकार छीन लिया जाता है; अपने पुष्प- 
युल्म लताओ्ं के कोमल पुलिनों से चुम्बन-आलिज्गञन बदलने, प्रवाह के ब्रीच 
पडे हुए रज्ध-विरद्धी रोड़ों से फेनिल-हास-परिहास करने ज्षिप्र-आवतों के रूप 
सें श्रुगात करने का उसे अवसर ही नहीं सिलता; वह अपने जीवन की विचि- 
त्रता (7077970 ७); स्वतन्त्रता तथा स्वच्छुन्दता खो बैठती है । 

कवित्त-छुम्द, मुझे ऐसा जान पड़ता हे, हिन्दी का औरस जात नहीं, 
पोष्य-पुत्र है; न जाते, यह हिन्दी में केसे और कहाँ से छा गया; अज्ञर-मात्रिक 
छुन्द बंगला में मिलते हैं, हिन्दी के उच्चारण-सल्भांत की वे रक्षा नहीं कर 
सकते । कवित्त को हम संलापोचित (00!0धए०9)) छुन्द कह सकते हैं; 

सम्मव हे, पुराने समय में मार लोग इस छुन्द में राजामहाराजाओं को प्रशंसा 

करते हों और इसमें रचना-सोन्दर्य पाकर, तत्कालीन कवियों ने धीरे-धीरे इसे 
साहित्यिक बना दिया हो | न 

हिन्दी का स्वाभाविक सजल्जलीत हस्व-दीर्घ मात्राओं को स्पष्टतया उद्चारित 
करने के लिए पूरा-पूरा समय देता है। मात्रिक छुन्द में बद्ध प्रत्येक लघु-गुर 
को उच्चाग्ण करने में जितना काल तथा विस्तार मिलता, उतना ही स्वाभाविक 
वार्ताह्लाप में भी साधारणतः मिलता है; दोनों में अधिक अन्तर नहीं रद्दता | 
यही द्विन्दी के राग की सुन्दरता अथवा विशेषता हैं ) पर कवित्त-छुन्द हिन्दी के 
इस स्वर श्रौर लिवि के सामझत्य को छीन लेता है। उसमें, यति के नियमों 
के पालनपूव क, चाद्दे आप इकत्तीस गुरुश्न्षर रख दें, चाददे लघु, एक ही बाव 
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है | छुन्द की रचना में अन्तर नहीं आता । इसका कारण यह्द है कि कवित्त 
में प्रत्येक अक्षर को, चादे वह लघु हो वा गुरु, एक द्वी मात्रा काल मिलता है, 
जिससे छुन्द-बद्ध शब्द एक दूसरे को ककोरते हुए, परस्पर ठकराते हुए, उच्चारित 
होते हैं; हिन्दी का स्वाभाविक संज्लीत नष्ट हो जाता है। सारी शब्दावली जैसे 
मद्यपान कर लड़खड़ाती हुई, अड़तो, खिचती, एक उत्तेजित तथा विदेशी 
स्वस्पात के साथ बोलती है । कवित्त-छुन्द के किसी चरण के ग्रधिकांश शब्दों 
को किती प्रकार मात्रिक छुन्द में वॉच दीजिए, यथा-- 

“#कूलन में केलिन में कछारन में कुद्न में क्यारिन में कलित कन्नीन 
किलव,्त है?--हस लड़ी को यों सोलह मात्रा के छु ख दीजिए | 

“उु-कूलन में केलिन में ( और ) 

कछारन कुझ्नन में ( सब्र ठौर ) 

कलित-क्या रिन में ( कल ) किलकन्त 

बनन में बगरयो ( विपुल ) बसन्‍्त ।” 
श्रव दोनों को पढ़िये, और देखिए कि इन्हीं 'कूलन केलिनों श्रांदि शब्दों 
का अद्यारण-सद्भीत्त इन छुन्दों में किस प्रकार भिन्न भिन्न हो जाता है; कवि 
में परकीय, मात्रिक छुन्द में स्वक्ीय, हिन्दी की गपना उद्यारण मिलता है | 

दस खझ्नियन्त्रित छुन्द में नायक-नायिकाओं, तथा अलट्ूारों का विज्ञायन- 
मात्र देने में रेवच स्याही का हूं। अधिक खबव्यय नहीं हुआ. तत्कालीन कबिता 


झा राग भा शब्द प्र यान हां गया छाणु)। > स्वाभाविक सर आझार सात का 
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पाकर ही पट प्रसद्षता से प्रटीम नहीं हो उठता, समशिका को तरह घझनेडाने 
के सर कर हल हु] ह 
पबरऋ-भूपण एऐंट लेन पर ए बट्टी अपने साध सगालाए बरने देता है | 
कक जा 3.3 ४] कक सका ऊ कक" _ल' जल क्यो ञ् पु गत ८ 
एस) जारणे पर ३ कि रप-सदु स्नद तेज खरे £, ने हि 
के ल्‍ 
राइन : ास प्रशार खिटार से राग का झए प्रहंट इरन पा शिए दिशा पयर 
किक कि 6७ अर दे जे 
दा द्वार श्र हर रु क्र [ ५» + *ह.हँ श्जापः श्दद 27% १8% 3: कण शेप हे शार छाप 4:28 पूल कट 
धन पक कप. मेक 2० पक सफर गद्दी क 5  प 
8७ रुण्‌र दछार दाह एशापन पर, $+० 9 ८ इो :। जाश्ट् ट्पु 
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सवेया' तथा कवित्त छुन्द मी सुझे हिन्दी की कविता के लिए उपयुक्त 
नहीं जान पड़ते | सवेया में एक ही सगण की आठ बार पुनरावृत्ति होने से, 
उसमें एक प्रकार की जड़ता, एकस्वरता (](070079) आ जाती है। 
उसके राग का स्वरपात बार-बार दो लघु अच्चुरों के बाद आने वाले गुरु अक्षर 
पर पड़ने से सारा छुन्द एक तरह की कृत्रिमता तथा राग की पुनरुक्ति से जकड़ 
जाता है। कविता की लड़ी में, छुन्द की डोरी पर दानों के बीच दी हुई स्वरों 
की गाँठें तो बड़ी-बड़ी होकर सामने आ जाती हैं, और मावद्योतक शब्दों की 
गुरियाँ छोटी पड़ उन गाँठों के बीच छिप जाती हैं। चूने के पक्के किनारों के 
बीच बहती हुई घारा की तरह, रत की खोतस्विनी से अपने वेगानुसार तर्थों में 
स्वासाविक काँट-छाँ: करने का अधिकार छीन लिया जाता है; अपने पुष्प- 
गुल्म लताओं के कोमल पुलिनों से चुम्बन-आलिज्ञन बदलने, प्रवाह के बीच 
पड़े हुए रज्ज-विरज्जी रोड़ों से फेनिल-हास-परिह्ास करने ज्षिप्र-आवतों के रूप 
में श्रूपात करते का उसे अवसर ही नहीं मिलता; वह अपने जीवन की विचि- 
न्ता (ल्‍/077870 ४); स्वतन्त्रता तथा स्वच्छुन्दता खो .बैठती है । 
कवित्त-छुन्द, मुझे ऐसा जान पड़ता है, हिन्दी का औरस जात नहीं, 
पोष्य-पुत्र है; न जाले, यह हिन्दी में कैसे और कहाँ से आ गया; अन्ञर-मात्रिक 
छुन्द बंगला में मिलते हैं, हिन्दी के उच्चारण-सज्बभोत की वे रक्षा नहीं कर 
सकते । कवि को हम संलापोचित (00॥0वुणं७)) छुन्द कद्द सकते हैं; 
सम्भव है, पुराने समय में भार लोग इस छुन्द में राजामहाराजाओं की प्ररांता 
करते हों और इसमें रचना-सौन्दर्य पाकर, तत्कालीन कवियों ने धीरे-घीरे इसे 
साहित्यिक बना दिया हो | * 


हिन्दी का स्वाभाविक सज्ञीत हस्व-दीर्घ मात्राओं को स्पष्टतया डच्चारित 
करने के लिए पूरा-पूरा समय देता हैं। मात्निक छुन्द में बद्ध प्रत्येक लघु-गुर 
फो उद्यारण करने में जितना काल तथा विस्तार मिलता, उतना ही स्वामार्विक 
वार्ताल्ञाप में मी साधारणत: मिलता है; दोनों में अधिक ग्रन्तर नहीं रदता। 
यही हिन्दी के राग की सुन्दरता अथवा विशेषता हे | पर कवित्त-छुन्द हिन्दी के 
इस स्वर श्ौर लिपि के सामझस्य को छीन लेता है। उसमें, यति के नियमों 
के पालनपूव क, चाददे आप इकत्तीस गुरुश्चच्षर रख दे, चादे लघु, एक दी बाते 
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है | छुन्द की रचना में अन्तर नहीं आता । इसका कारण यह है कि कवित्त 
में प्रत्येक अक्षर को, चाहे वह लघु हो या गुरु, एक ही मात्रा काल मिलता है 
जिससे छुन्द-बद्ध शब्द एक दूसरे को झकोरते हुए, परस्पर यकराते हुए, उच्चारित 
होते हैं; हिन्दी का स्वाभाविक संज्ञीत नष्ट हो जाता है। सारी शब्दावली जैसे 
मद्यपान कर लड़खड़ाती हुई, अड़ती, खिंचती, एक उत्तेजित तथा विदेशी 
स्व॒र॒पात के साथ बोलती है । कवित्त-छुन्द के किसी चरण के अधिकांश शब्दों 
को किसी प्रकार मात्रिक छुन्द में बाँध दीजिए, यथा-- 

“कूलन में केलिन में कछारन में कुझ्लन में क्यांरिन में कलित कलीनः 
किलकन्त है??--इस लड़ी को यों सोलह मात्रा के छुन्द्‌ में रख दीजिए | 

“सु-कूलन में केलिन में ( और ) 

कछारन कुझ्जन में ( सब ठौर ) 

कलित-क्यारिन में ( कल ) किलकन्त 

बनन में बगरयो ( विपुल ) बसनन्‍्त । 
अब दोनों को पढ़िये, और देखिए कि इन्हीं 'कूलन केलिन! आदि शब्दों 
का उच्चारण-सद्भजीत इन छुन्दों में किस प्रकार भिन्न भिन्न हो जाता है; कवि 
में परकीय, मात्रिक छुन्द में स्वकीय, हिन्दी को अपना उच्चारण मिलता है । 

इस अनियन्त्रित छुन्द में नायकृ-नायिकाओं, तथा अलझूारों का विज्ञापन- 
मात्र देने में केवल स्थाही का ही अधिक अपव्यय नहीं हुआ, तत्कालीन कविता 
का राग भी शब्द-प्रधानं हो गया । वाणी के स्वामाविक स्वर ओर सक्लोत का 
विकाश तो रुक गया, उसकी पूर्ति अनुप्रासों तथा अलक्लारों को अधिकता से 
करनी पढ़ी | कवित्त-छुन्द में जब तक अलझ्ारों को भरमार न हो तन्र तक वह 
सजता भी नहीं ; अपनी कुल-बधू की तरह दो एक नये आभूषण उप 
पाकर ही वह प्रसन्नता से प्रदीस. नहीं हो उठता, गणिका को तरह झनेकानेक 
वच्न-भूषण ऐंठ लेने पर ही कहीं अपने साथ रसालाप करने देता है। 

इसका कारण यह है कि काव्य-सल्भीत के मूल तन्तु स्वर हैं, नक्नि 
व्यज्नन ; जिस प्रकार सितार में राग का रूप प्रकट करने के लिए केवल स्वर 
के तार पर ही कर-सम्चालन किया जाता और शेष तार केवल स्वर-पूर्ति के 
लिए, मुख्य तार को सहायता देने मर के लिए भ्ारित किये ' जाते, उसी 
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अ्रकार कविता में सी भावना का रूप ख्वरों के संमिश्रण, उनकी यथोचित मैत्री 
पर दी निर्भर रहता है; ध्वनि-वित्रण को छोड़ जिसमें राग व्यज्ञन-प्रधान 
रहता, यथां-- “घन घमड नम गरजत घोरा” अन्यत्र व्यज्ञन-सज्जीव भावना 
की अभिव्यक्ति को प्रस्फृटित करने में प्रायः गौण रूप से सह्ययता-मात्र करता 
है। जिस छुन्द में स्वर-सद्भीत की रक्षा की जा सकती , उसके सट्ढ/च-प्रसार को 
यथावकाश दिया जा सकता है, उसमें राग का स्वाभाविक-स्फुरण, भाव तथा 
वाणी का सामंजस्य पूर्ण-रूप से मिलता है; जहाँ राग केवल व्यज्ञनों की 
डोरियों में कूलता, वहाँ अलझ्कारों को ऋनक के साथ केवल “हिंडोरे! की ही 
रमक सुनाई पड़ती है। कवित्त का राग व्यज्ञन-प्रधान है, उसमें स्वर अथवा 
मात्राओं के विकास के लिए अवकाश नहीं मिलता । नीचे कुछ उदाहरण देकर 
इसे स्पष्ट करूँगा -- ह 
“इन्द्रधनु-ला आशा का छोर 
अनिल में अटका कभी अछोर” 
इस मानत्रिक छुन्द में 'सा श्राशा का? इन चार वर्णां में 'आ' का प्रस्तार 
आशा के छोर को फैलाकर इन्द्रधनघ की तरह अनिल में अछोर श्रटका देता 
है: द्वितीय चरण मे अर की पुनराठ्ृत्ति भी कल्पना को इस , काम में सहायता 
देती है ; उसी प्रकार, 
“कमी अचानक भूर्ता कान्सा 
प्रकदा विकट मदहा-श्राकार ु 
इन चरणों में स्वर के प्रस्तार-द्वारा ही भूतों का महा आकार प्रकट द्वोता 
है; को ८ आदि व्यक्षनों की आवृत्ति उसे मीषण बनाने में सहायता-मात्र , 
देती दे ; पुन ४-- 
में उड़ा केता जत्र द्र त 
दल-बल-युत्त घुस बातुल्ल-चोर 
इसमें लघु अक्वरों की श्राइत्ति दी बातुल-चोर के दल बल युत घुसने के 
लिए मार्ग बनाती है । यदि आप उपयंक्त चरणों में किसी एक को कवित्त-छुन्द 
भाव कर पढ़े, यथा--- 


( ७३ ) 


''इन्द्रधनु-सा आशा का छोर 
शनिल में अटका कभो अछोर”! 
इसे, “इन्द्रधनु-ला आशा का छोर अटका अश्रछ्चोर 
अनिल में, (अनिल के अद्चल आकाश में) ”? 
इप्त प्रकार रख कर पढ़े, तो प्रत्येक की कड़ी अलग श्रलग हो जाने 
तथा स्वरों का प्रस्तार रुक जाने के कारए राग के आकाश में कल्पना का 
अछोर इन्द्र-धनुष नहीं बनने पाता | उसी प्रकार--'अरी सलिल की लोल- 
हिलोर,?” इस पद में “ई?! तथा 'श्रो” की आउृत्ति जिस प्रकार 'हिलोर? को 
गिराती और उठाती, तथा “पल पल परिवर्तित प्रकृति-वेश”? इस चरण में 
लघु-मात्राश्रों का समुदाय अथवा स्वरों का सझ्ोच, गिलहरी की तरह दौड़ कर 
जिस प्रकार ग्रकृति के वेश को पल पल परिवतित कर देता, कवित्त-छुन्द की 
70768878 ४७०॥॥78 में कंस जाने पर उपर्यक्त वाक्यों के पन्ने उस प्रकार 
स्वच्छुन्दता-पूर्वक स्वराकाश में नहीं उड़ सकते, क्योंकि वह छुन्द हिन्द्री के 
उच्चारण-सजद्भीत के अन॒कूल नहीं है। 
कविता विश्व का अन्तरतम सज्लीत है, उसके आनन्द का रोम-हास है ; 
उसमें हमारी सूक्ष्मतम दृष्टि का मर्म प्रकाश है। जिस प्रकार कविता में भावों 
का अन्तरस्थ हृत्त्पन्दन अधिक गम्भीर, परिस्फुट तथा परिपक्व रहता है उसी 
प्रकार छुन्द-बद्ध भाषा में भी राग का प्रभाव, उसकी शक्ति, अधिक जागम्रत्‌, 
अचल तथा परिपूर्ण रहतो हे | राग ध्वनि-लोक की कल्पना है। जो कार्य माव- 
जगतू में कल्पना करती, वह कार्य शब्द-जगत्‌ में राग; दोनों श्रभिन्न हैं | यदि 
किसी भाषा के छुन्दों में, भारती के प्राणों में शक्ति तथा स्फूर्ति संचार करने 
वाले उसके सद्भीत को, अपनी उन्प्तक्त भड्लारों के पद्धों में उड़ने के लिए 
प्रशान्त क्षेत्र तथा विशदाकाश न मिलता हो, वह पिज्लर-बद्ध कीर की तरह, 
छुन्द के अस्वामाविक बन्धनों से कुश्टित. है, उड़ने की चेष्टा में छुट्पटा कर 
गिर पड़ता हो, तो उस भाषा में छुन्दरद्ध काव्य का प्रयोजन ही क्या ? प्रत्येक 
भाषा के छुन्द उसके उच्चारण-सलद्भीत के अनुकूल होने चाहिएँ । जिस प्रकारी 
पतज्ञ डोर के लघु-गुरु संकेतों की सहायता से और भी ऊँची ऊँची उड़त 
जाती है, उसी प्रकार कविता का राग भी छुन्द के इच्धितों से दध्च तथा प्रभावित 


(. ७४ ) 


जि 


होकर अपनी ही उन्सुक्ति में अनन्त की ओर अग्रसर होता जाता है। हमारे 
साधारण वार्तालाप में भाषा सल्भीत को जो ययेष्ट क्षेत्र नहीं प्रास होता उसी 
की पूर्ति के लिये काव्य में छन्‍्दों का प्रादुर्माव हुआ है; कविता में भावों के 
प्रगाढ़-सज्ञीव के साथ भाषा की सद्भीत भी पुर्णु-परिस्फुट होना चाहिए, तभी 
दोनों में स्वरैक्‍्य रह सकता है । पद्म को हम गद्य को तरह नहीं पढ़ते, यदि 
ऐसा करें तो हम उसके साथ अन्याय दी करेंगे । पद्य में वाणी का रोआँ रोझ 
सड्ैत में सन कर, रस में डूबे हुए किशमिश की तरह, फूल उठता है ; पुर 
में कसी हुई वीणा को तरह उसके तार, किसी अज्ञात वायवीय-स्पर्श से. अपने 
आप, अनवरत भक्लारों में कॉपते रहते हैं ; पावस को आँधियारी में जुगुन॒श्रों 
की तरह अपनी ही गति में प्रभा प्रसारित करते रहते हैं । ॥ 
अर कुछ तुक की बातें होनी चाहिएँ | तुक राग का हृदय है, जहाँ उसके 
प्राणों का स्पन्दन विशेष-रूम में सुनाई पढ़ता है। राग की समस्त छोटो बढ़ी 
नाड़ियाँ मानों अन्त्यानुप्रास के नाड़ी-चक्र में केन्द्रित रहती, जहाँ से नवीन-बंल 
तथा शुद्ध रक्त अद्ृण करके छुन्द के शरीर में स्फूर्ति सश्जार करती रहती हें । 
जो स्थान ताल में सम का है, वही स्थान छन्द में तुक का. वहाँ पर राग 
शब्दों की सरल-तरल ऋजु-कुश्चित 'परनों' में घुम-फिर कर विराम अहृण करता, 
उसका सिर जैसे अपनी ही स्पष्ठता में हिल उठता है। जिस प्रकार अपने 
आरोह-अबरोदह में रागवादी स्वर पर बार चार ठहर कर अपना रूप-विशेष व्यू 
करता है, उसी प्रकार वाणी का राग मी तुक की पुनरावृत्ति से स्वष्ट तंगी 
परिपुष्ट होकर लययुक्त दो जाता है । तुक उसी शब्द में अच्छा लगता दे जी 
पद-विशेष में गुँथी हुई मावना का आधारूस्वरूप हो। प्रत्येक्त वाक्य के प्राण 
विशेष पर निद्वित अथवा अवलम्ित रहते हैं, शेष शब्द उसकी पूत्ति के 
लिए, माव को स्पष्ट करने के शिए, सहायक-मात्र होते हैं। उत्त शब्द को हटा 
देने से साया वाक्य अर्थ-शल्ब, छृदय-द्वीन सा हो जाता है । वाक्य की डाल में, 
झपने अन्य सहचरों को इरातिमा से सुसज्ञित, यद्द शब्द नोड़ की तरई छिपा 
रखता दे, जिसके भीतर से भावना की कोकिला बोल उठती, और वाक्य की 
ग्रत्येक पत्र उसे राग को अपनी मर ध्वनि में प्रति-ध्यनित कर परिपुष्ट क्र्र्ता 
है। इसी शब्द-सम्राट के भाल परतुक का मुकुठ शोमा देता है। इसका कारये 


बच 


शब्द 


कु 


(१५४ 
$ 


श्र 


५ 


३ 


. नहीं मिलता; हमारे कार्य-प्रवाह में तीव्र गति रहतो, हप्राया जीवन एक 
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यह है कि अन्त्यानप्रासवाला शब्द राग की आदत्ति से सशक्त होकर हमारा 
ध्यान आकर्षित करता रहता है, अतः वाक्य का प्रधान शब्द होने के कारण 
वह भाव के हृदयंगम कराने में भी सहायता दे सकता है । 

हमें अपनो दिन-चर्या में भी, प्रायः एक प्रकार का ठुक मिलता है, 
जो उसे संयमित तथा सीमाबद्ध रखता; जिसकी ओर दिन की छोटी-मोटी 
कार्य-कारिणी शक्तियाँ आकर्षित रहती हैं | जब्न हम उस सीमा को असावधानी 
के कारण उल्लज्नन कर बैठते हैं, तब हमारे कार्य हमें तृप्ति नहीं देते, हमारे 
हृदय में एक प्रकार का असन्तोष जमा हो जाता; हम अपनी दिन-चर्या का 
केन्द्र खो बैठते, और स्वयं अपनी ही आँखों में वेतुके से लगते हैं| एक और 
कारण से भी हम अपने जीवन का तुक खो बैठते हैं--जब हम अधिक कार्य- 
व्यग्म अथवा भाराक्रान्त रहते, उस समय काम-काज का ऐसा ताप, क्रिया का 
ऐसा स्पन्दन-कम्पन रहता है कि हमें अपनी स्वाभाविक दिन-चर्या में बरते 
जाने वाले शिष्टाचार-व्यवहार के लिए जीवन के स्वतन्त्र क्षणों में प्रत्येक 
काये के साथ जो एक आनन्द की सृष्टि मिल जाती, उसके लिए. श्रवकाश ही 


अश्रान्त-दौड़-ता, कुछ समय के लिए, बन जाता | यही 33]977 ४७॥४8 
अथवा अतुकान्त कब्रिता है। इसमें कर्म (86007) %। प्राधान्य रहता है; 
दिन की उजवबल-ज्योति में काम-काज का अधिक प्रकाश रहता हैं, उसमें हमें 
तुक नहीं मिलता; प्रमात और संध्या के अवकाशपूर् धार्टो पर हमें इस तुक 
के दर्शन मिलते हैं; प्रत्येक पदार्थ में एक सोने की भावपूर्ण, शान्त संगीतमय 


छाप सी लग जाती, यही गीति-काब्य है । 


हिन्दी में रोला छुन्द अन्त्यानुप्रास हीन कविता के लिए विशेष उपयुक्त 
जान पड़ता है, उतकी साँसों में प्रशस्त जीवन तथा स्पन्दन मिलता है । उसके 
तुरही के समान स्वर से निर्जीव-शब्द भी फड़क उठते हैं । ऐसा जान पढ़ता 
है, उसके रालपथ में मेला लगा है, प्रत्येक शब्द 'प्रवाल-शोभा इच पादवाता' 


+' तरह-तरद्द के संकेत तथा चेष्टाएँ करता, हिलता-डुलता शञ्रागे बढ़ता है । 
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भिन्न-भिन्न छुन्दों की भिन्न-मिन्न गति होती है, और तदनुसार वे रस- 
विशेष की सृष्टि करने में भी सहायता देते हैं। रघुवंश में 'अजविलाप' का 


। ( ७६ ) 


-बैतालीय छुन्द कदण रस की अवतारणा के लिए कितना उपयुक्त है ! उसके 
- स्वर में कितनी कातरता, दीनता तथा व्याकुलता भरी है १ जैसे अधिक उद्देग 
' के कारण उसका कणठ गद्गद्‌ हो गया हो, भर गया हो। यदि विहाग-राग 
की तरह उस छुन्द का चित्र भी कहीं होता तो उसकी आँखों में अवश्य आसुओं 
"का समुद्र उमड़ता हुआ मिलता | मालिनी-छुन्द में मी ककझण आह्ान अच्छा 
- लगता है । 

हिन्दी के प्रचलित छुन्दों में पीयूष-वर्षण, रूषमाला, सखी और प्लवंगम 


- छुन्द करण रस के लिए मुझे विशेष उपयुक्त लगते हैं। पीयूष-वर्षण की 


ध्वनि से कैसी उदासीनता टपकती है ! मरुभूमि में बहने ब्राली निर्जन तटिनी 

की तरह, जिसके किनारे पत्र-पुष्पों के गाए से विहीन, जिसकी घारा लहरों 
के चञद्चल कल्रव तथा हास-परिहास से वश्चित रहती, यह छुन्द भी, वेधव्य- 
'वेश में, अ्केलेपन में सिघकता हुआ्रा श्रान्त+जह्म गति से, अपने ही अ्रश्न,जल 
से सिक्त धीरे-धीरे बहता है। हरिगोतिका छुन्द भी कशसणरस के लिए 
अच्छा है। 


रोला और रूपमाला दोनों छुन्द चौबीस मात्रा के हैं; पर इन दोनों की. 


गति में कितना अन्तर है ! रोला जहाँ बरसाती नाले की तरद अपने पथ ३ 
-रुकावटों को लाधता तथा कलनाद करता हुआ आगे बढ़ता है, वहाँ रूपमाल 
दिन भर के काम-धन्धे के बाद अपनी ही थकाबट के बोक से लदे हुए कितार 
की तरह, चिन्ता में ड्रग हुआ, नीची दृष्टि किये, दोले पावों से जैसे घर क॑ 
ओर आता है | 

राधिका-छुन्द में ऐसा ज्ञान पड़ता है, जैसे इसकी क्रीड़ा-प्रियता अरे 
ही परदों में गत! बजा रही हो | जैसे परियों की टोली परस्पर हाथ परहरढ़ 
चख्ल नूपुर नृत्य करती हुईं, लहरों की तरद्द अंग-भंगियों में उठती-ऊ्ुकव, 
कोयल केण्ठ-स्वरों से गा रही दो । इस छुन्द में जितनी दह्वी अ्रधिक लेंधु- 
मात्राएँ रहेंगी, इसके चरणों में उत्तनी ही मधुरता तथा दूत्य रहेगा । 

तोलइ मात्रा का अ्रस्क्षि-छुल्द भी निर्केरिणों की तरइ कल-कल थेंश- 
छल करता हुआ बहता है । इसकी तथा चौदड मात्रा के उखी-छुन्द की गति 
में कितना अन्तर है ! सखी-छुन्द के प्रत्येक चरण में अत्त्यानुप्रास अच्छा नहीं 
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लगता, दूर-दूर तुक रखने से यह अधिक करुण हो जाता है ; अन्त में मगण  . 
के बदले भगण अथवा नगण रखने से इसकी लय में एक प्रकार का स्वर- 
भदड आ जाता है, जो करुणा का सद्धार करने में सहायता देता है| पनन्‍्द्रद 
मात्रा का चांपाई छुन्द अनमोल मोतियों का हार है ; बाल-साहित्य के चिए 
इससे उपयुक्त छुन्द मुझे कोई नहीं मिलेता | इसको ध्वनि में बच्चा की साँसें,.. 
बच्चों का कश्ठ रव मिलता है ; बच्चों की ही तरद यद चलने में इधर-उधर: 
देखता हुआ, श्रपने को भूल जाता है। अरिल्ल मी बाल-कल्पना के पद्धों में 
खूब उड़ता है। 
हिन्दी में मुक्त-काव्य का प्रचार दिन-दिन बढ़ रहा है ; कोई इसे रतर-- 
काव्य कहते हैं; कोई कज्ञारू। आज, सौभाग्य अथवा दुर्भाग्यवश, हिन्दी में 
सर्वत्र 'स्वछुन्द-छुन्द'ं ही की छुटा दिखलाई पड़ती है। यह 'स्वछुन्द-छुन्द! 
ध्वनि अथवा लय (00ए00977) पर चलता है। जिस प्रकार जलौध पहाड़ 
से निर-नाद में उतरता, चढ़ाव में मन्द गति, उतार में ज्षिप्र वेग धारण 
करता, आवश्यकतानुसार अपने किनारों को काटता छाँटता, अपने लिए 
“ ऋजु-कुश्चित पथ बनाता हुआ आगे बढ़ता है, उसी प्रकार यह छुन्द भी 
कल्पना तथा भावना के उत्थान-पतन, आवर्तन-विवर्तन के अनुरूप सइ् चित- - 
प्रसारित हता, सरल-तरल, हृस्वदी्ध गति बदलता रहता है । 
इस मुक्त-छुन्द की विशेषता यह है कि इसमें भाव तथा भाषा का 
सामञ्जञध्य पूर्ण रूप से निभाया जा सकता है। हरिगीतिका, पद्धरि, रोला आदि 
छुन्दों में प्रत्येक चरण! की मात्राएँ नियमित-रूप से बद्ध होने के कारण भावना 
' की छुन्द के अनुसार ले जाना, किसी प्रकार खींच-खाँच कर उसके ढाँचे में 
फ़िठ कर देना पढ़ता है ; कभी पाद-पूति के लिए अनावश्यक शब्द भी रख 
देने पड़ते हैँ | विकट साम्बवादियों की बरह ये छन्द बाह्म-समानता चाहते 
। मुक्त-काव्य आन्‍्तरिक-ऐक्स, भाव-बगत्‌ के साम्य को देंढ़ता है | उसमें 
* छुन्द के चरण भावनानुकूल हस्व-दीघ हो सकते हैँ । क्वयादरों ((७७/४७:४) 
में रहनेवाले बाबुओं को तरह, भावना को परतन्त्रता के हाथों बने हुए घरों 
के अनुसार, अपनी खाने पीने, उठने बैठने, सोने रहने की सुविधा को, कुछ 
इने गिने कमरों ही में येन केन प्रकारेण ठस-ठेंस कर जीवन निर्वाह नहीं 


( ७८ ) 


करना पड़ता; वह अपनी स्वतन्त्र-इच्छा,, स्वाभाविक-रुचि के अनुरूप, श्रपनी 
आत्मा के सुविधानुतार अपना निकेतन बनाता है, जिसमें उसका जीवन अपने 
कुटुम्ब के साथ स्वेच्छानुसार हाथ पाँव फैला कर सुखपूर्वक रह सके। 

इस प्रकार की कविता में अंगों के गठन (80॥9ए ० 65५७१४४- 
807) की ओर विशेष ध्यान रखना पड़ता है। इसमें चरण इसलिए घटाये 
'बढ़ाये जाते हैं कि काव्य सम्बद्ध, संयमित रहे ; उ5ऊको शरीरयष्टि न गणेश जी 
की तरह स्थूल तथा मांतल हो, न ब्रजमाषरा को विरहिणी के सहश अ्रष्पष्ट 
अस्थि-पञ्ञषर | जहाँ छुन्द के पद भावानुसार नहीं जाते, और मोहबश अर पनी 
सजावट ही के लिए घण्ते-बढ़ते, चोन को सुन्द्रियों अथवा पाश्चात्य महि- 
लाओं की तरह केवल अपने चरणों को छोटा रखने के लिए लोहे के तंग 
जूते (778॥#8 80068), कमर को पतली रखने के लिए चुस्त-पेटी पहनने 
लगते, वहाँ उनके स्वामाविक-सौन्दर्य का विकास तो रुक ही जाता है, कविता 
अस्वस्थ तथा लक्ष॑य-श्रष्ट भी हो जाती है । 


(८) 
काव्य में प्राकृतिक हृश्य क्‍ 
ले०--प० रामचन्द्र शुक्त, अध्यापक क्राशी-विश्व विद्यालय 


“दृश्य! शब्द के अंतर्गत, केवल नेत्रों के विषय का हो नहीं, अ्रन्य ज्ञाने 
'द्वियों के विषयों का भी (जेसे शब्द, गंध, रख) ग्रहण समकना चाहिए । 
“लहकती हुई मंजरियों से लदी और वायु के भकोरों से हिलती हुई आम की 
डाली पर काली कोयल बैठी मधुर कूक सुता रहो है” इस बाक़प में यद्यपि रूप 
शब्द और गंघ, तीनों का विवरण है, पर इसे एक दृश्य ही कहेंगे | बात यह 
है कि कह्यता द्वारा अन्य विपयों को अपेक्षा नेत्रों के विषयों का ही सबसे 
अधिक आनयन द्ोता दे, और सब विपय गौणु-रूप से आते हैं। बाह्य कर्प्णी 
के सब विषय अंतःकरण में चित्र-रूप' से प्रतिविम्बित हो सकते हैं । इसी 
अतिबिम्ब को हम दृश्यों कहते हैं | 


(६ ७६ ) 


यह तो स्पष्ट है कि प्रितित्रिम्भ! या 'दृश्यः का ग्रहण अभिधा' द्वारा ही 
होता है | पर “अ्रभिषा' द्वारा ग्रहण एक ही प्रकार का नहीं होता | हमारे यहाँ - 
आचार्थों ने संकेत-ग्रह के जाति, गुण, क्रिया और यहच्छा, ये चार विषय तो 
बताये, पर स्वयं संकेत-ग्रह के दो रूपों का विचार नहीं किया | अमिधा द्वारा 
ग्रहण दो प्रकार का होता हे--चिंब-ग्रहणा और अर्थ-ग्रहण । किसी ने कहा 
कमल! | अ्रव इस कमल? पद का ग्रहण कोई इस प्रकार भी कर सकता है कि 
ललाई लिए, हुए सफ़ेद पँखड़ियों और नाल आदि के सहित एक फूल का 
, चित्र अंतःकरण में थोढ़ी देर के लिए. उपध्यित हो जाय ; और इस प्रकार 
भी कर सकता है. कि कोई चित्र उपस्थित न हो, केवल पद का थअर्थ-मात्र समर 
कर काम चलाया जाय । ब्यवहार में तथा शास्त्रों में इसी दूखरे प्रकार के संकेत- 
ग्रह से काम चलता है। वहाँ एक-एक पद के वाच्यार्थ के रूप पर अड़ते चलने 
की फुरसत नहीं रहती । पर काव्य के दृश्य-चित्रण सें संकेत-ग्रह पहले प्रकार 
का होता है। उसमें कवि का लक्ष्य विंब-पहण' कराने का रहता है, केवल 
7 अ्थ ग्रहण कराने का नहीं | वस्तुओों के रूप और आसपास की परिस्थिति का 
. » ब्योरा जितना ही स्पष्ट या स्फुट होगा, उतना ही पूर्ण बिंब-प्रहण होगा, और 
और उतना ही अच्छा दृश्य-चित्रण कहा जायगा । 


“बिंब-गअरहण! कराने के लिये चित्रण काव्य का प्रथम विधान है ;'जो 
“विभाव' में दिखाई पड़ता है । काव्य में विभाव” मुख्य समझना चाहिएं | 
भावों के प्रकृत आधार या विषय का कल्पना द्वारा पूर्ण और यथातथ्य प्रत्यक्षी- 
करण कवि का पहला सबसे आवश्यक काम है । यों तो जिस प्रकार विभाव 

५ अनुभाव आदि में हम कल्पना का प्रयोग पाते है, उसी प्रकार उपमा, उस्प्रेन्षा 
आदि अलंकारों में भी ; पर जब कि रस ही काव्य में प्रधान वर्छु है, तत्र उसके 
संयोजकों में कल्पना का जो प्रयोग होता हे, वही आवश्यक और प्रधान ठद्दरता 
है, इन संयोजकों में इसका आ्राधार खड़ा करनेवाला जो विभावन व्यापार हे, 

वही कल्पना का सचसे प्रधान कार्य-क्षेत्र है। किन्तु वहाँ उसे यों ही उड़ान 
भरना नहीं होता ; उसे श्ननुभूति या रागात्मिका दृत्ति के आदेश पर चलना 
पढ़ता है | उसे ऐसे स्वरूप खड़े करने पड़ते हैं, जिनके द्वारा रति, हास, शोक, 
क्रोध इत्यादि का स्वयं अनुभव करने के कारण कवि जानता है कि श्रोता या 


पाठक भी उनका 
कारण मनुध्य-मात्र 


( ८० ) 


चैसा ही अतुमव करेंगे । अपनी अनुभूति की व्यापकता के 
की अनुभूति तथा उमके विषयों को अपने हृदय में रखने- 


वाले ही ऐसे स्वरूपों को अपने मन में ला सकते हें, आर कवि कहे जाने के . 


झधिकारी बन सकते हैं । 


किसी भाव के संबंध में दो पक्ष होते हैं-- 
.. (१) श्रालंब्रन (भाव वा विषय) 


(२) आश्रय 


(माव का अनुभव करनेवाला ) 


इनमें से प्रथम तो मनुष्य से लेकर कीट, पतंग, इच्, नदी, पर्वत आदि 


सृष्टि का कोई भी 
होता है ) प्राचीन 
धिंब-अहरण कराने 


पदार्थ हो सकता है। किंतु दूसरा हुदय-संपन्न मनुष्य द्दी 
कविगण इन दोतों का स्वरूप प्रतिष्ठित करने में--ईनका 
में--कल्पना का पूरा-पूरा उग्योग करते थये। वॉल्मीकीय 


रामायण को मैं प्राचीन आर्व-काव्य का आदर्श मानता हूँ । उसमें राम के रूप, 
गुण, शील, स्वभाव तथा राय की विरूपता, अनीति, अत्याचार आदि को 
पूरा चित्रण तो मिलता ही है, साथ ही अयोध्या, चित्रकूट, दंडकारण्य श्रारदि 
का चित्र भी पूरे ब्योरे के साथ सामने आता है । इन स्थलों के वर्णन में हमें 
द्वाट, वाट, बेच, वन, पर्वत, नदी, निभर, आम, जनपद इत्यादि न-जाने कितने 


श 


पदार्थों का प्रत्यक्षीकरण मिलता है। 


साहित्य-के आचार्यों. की दृष्टि में वन, उपर, ऋत आदि खक्कार के 


“डद्दीपन! मात्र हैं 
हैं। जब यद्दी चरात 


; वे केवल नायक या नायिका को इँसाने या रलाने के लिये 
है, तब्र फिर इनका संश्लिष्ट चित्रण करके श्रोता को “विंव- 


ग्रहण! कराने से क्‍या प्रयोजन ! उनके नाम गिनाकर अथ ग्रहण करा दिया, 
बस, दो गया | पर सोचने की व्रात है कि कया प्राचीन कवियों ने इनको वर्णन 


इसी रूप में किया 


है ! क्‍या विश्व-छदय वाल्मोकि ने वनों और नदियों आदि 


का वर्णन इसी उद्देश्य से किया है ? क्या मद्गाकवि कालिदाठ ने कुमारसंमव 


कि 


के श्रारंभ में दी टिमालव का जी विशद वर्णान किया दे, वह केवल स्क्ीरे क्र 
उद्दीपन की दंष्टि से? कभी नहीं। ये वर्णुन- पहले तो प्रसंग-प्रा्त हू अर्थात्‌ 
आालंबन की परिस्थिति को अंकित करनेवाले दै। इनके बिना आश्रय ओर 


आलंबन शप्व में 


खड़े मालूम होते हैं। इस पर यों गौर कीजिए | राम आर 


का 


( ८झ१ ) 


लक्ष्मण के दो चित्र आपके सामने हैं। एक में केवल दो मूत्तियों के अतिरिक्त 
ओर कुछ नहीं हे, और दूसरे में पयस्विनी के द्र मलताच्छादित तट पर, पण- 
कुटी के सामने, दोनों भाई बैठे हैं | इनमें से दूसरा चित्र परिस्थिति को लिए 
हुए है, इससे उसमें हमारे भावों के लिये अधिक विस्तृत आलंबन है। हमारी 
परिस्थिति हमारे जीवन का आलंबन है, अतः उपचार से वह हमारे भावों का 
भी आलंबन है | उसी परिस्थिति में--उसी संसार में--उन्हीं दृश्यों के बीच, 
जिनमें हम रहते हैं, राम-लद्धमण को पाकर हम उनके साथ तादात्म्य-संबंध 
का अधिक अनुभव करते हैं, जिससे 'साधारणोकरण' पुरा-पूरा होता।है। 


पर प्राकृतिक वर्णंन केवल अंग-रूप से ही हमारे भावों के श्रालंब्रन 
नहीं हैं, स्वतंत्र-रूप में भी हैं | जिन प्राकृतिक दृश्यों के बीच हमारे आदिम 
पूर्वज रहे, और अब भी मनुष्य-जाति का अधिकांश (जो नगरों में नहीं आ 
गया है) अपनी आयु व्यतीत करता है, उनके प्रति प्रेम-माव, पूर्व-साइचर्य के 
प्रभाव से, संस्कार या वासना के रूप में, हमारे अंतःकरण में निद्वित है। 


, उनके दर्शन या काव्य श्रादि में प्रदर्शन से हमारी भीतरी प्रकृति का जो श्रनु- 


रंजन होता है; वह अ्स्वीकृत नहीं किया जा सकता | इस अ्रनुरंजन को केवल 


: किसी दूसरे भाव का आश्रित या उत्तेजक कहना अपनी जड़ता का ढिंढोरा पीटना 


है। जो प्राकृतिक दृश्यों को केवल: कामोद्दीपन की सामग्री समझते हैं, उनकी 
रुचि भ्रष्ट हो गई है, और संस्कार-सापेक्ष है। मेंने पहाड़ों पर. या जंगलों में 
घूमते समय चहुत-से ऐसे साधु देखे हैं, जो लहदराते हुए इरे-भरे जंगलों, स्वच्छु 
शिलाओं पर चॉदी-से ढलते हुए करनों, चौकढ़ी भरते हुए हिरनों और जल 
को कुककर चूमती हुई डालियों पर कलरव कर रहे विहंगों को देख मुग्ध हो 


' गए हूँ । काले मेघ जब अपनी छाया डालकर चित्रकूट के पर्वतों को नील-वर्णा 


कर देते हैं, तत्र नाचते हुए नीलकंठों ( मोरों ) को देखकर सम्पताभिमान के 
कारण शरीर चाहे न नाचे, पर मन अवश्य नाचने लगता है। इसमें कोई 
संदेह नहीं कि ऐसे दृश्यों को देखकर ह७ होता है | हर एक संचारी भाव है | 


* इसलिये यह मानना पड़ेगा कि उसके मूल में रति-भाव वर्तमान है, और वह 


रतिभाव उन दृश्यों के प्रति है | ॥ 
रीति-प्ंथों की बदौलत रखनहृष्टि परिमित हो जाने से उसके ठंयोजक 
घ्‌ 
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विषयों में से कुछ तो 'उद्दीपन! में डाल दिए गए और कुछ भावत्षेत्रो से ही 
निकाले जाकर “अलंकार के हाते में हाँक दिए गए.। इसी व्यवस्था के अनु- 
सार वस्तुओं के स्वाभाविक रूप और क्रिया का वर्णन 'स्वभावोक्ति! अलंकार 
हो गया | जैसे लड़कों का खेलना, चीते का पूँछ पटककर ऋषदना, हाथी का 
गंड-स्थल रणड़ना इत्यादि | पर मैं इन्हें प्रस्तुत विषय मानता हूँ; जिन पर 
अप्रस्तुत विषयों का उत्प्रेत्ञा आदि द्वारा आरोप हो सकता है। वात्सल्य रति 
भाव के प्रदर्शन में यदि बच्चे की क्रीड़ा का वर्णन हो, तो क्‍या वह अलंकार 
* मात्र होगा ! प्रस्तुत वण्य विषय अलंकार नहीं कहा जा सकता | वह स्वयं रस 
के संयोजकों.में से है; उसको शोमा-मात्र बढ़ानेवाला नहीं। में अलंकार के 
केवल वर्णुन-प्रणाली-मात्र मानता हूँ; जिसके अंतर्गत करके चाहे किसी वर 
का.वर्णन किया जा सकता है। वस्तु-निर्देश अलंकार का काम नहीं। सारांश 
यह कि स्वभावोक्ति' अलंकार नहीं हे, और इसी से उसका ठीक-ठीक लक्षण 
भी स्थिर नहीं हो सका है। 

मनष्य, शेष प्रकृति के साथ अ्रपने रागात्मक संबंध का विच्छेद करने से. 
अपने अनंद की व्यापकता को नष्ट करता है। बुद्धि की व्याप्ति के लिये मनष्य 
को जिस प्रकार विस्तृत और अनेक-रूपात्मक क्षेत्र मिला है, उसी प्रकार 
“भावों? ( मन के वेगों ) की व्याप्ति के लिये भी। अब यदि, आलस्य या 
प्रमाद के कारण मनुष्य इस द्वितीय क्षेत्र को संकुचित कर लेगा, तो उसका 
आनंद पशुश्रों के आनंद से विशाल किसी प्रकार नहीं कह्दा जा सकेगा | अ्रतः 
यह सिद्ध हुआ कि वन, पर्वत, नदी, निर्भार, पशु, पत्ती, खेत-बारी इत्यादि के 
प्रति हमारा प्रेम स्वामाविक है, या कम-से-कम वासना के रूप में अंतःकरण 
में निद्तित है । 

प्रेम को प्रतिष्ठा दो प्रकार से होती है--(१) छुन्दर रूप के श्रनुभव द्वारा, 
और (२) साइचर्य द्वारा | सुन्दर रूप के आधार पर जो प्रेम-माव या लोमम 
( मेरे मानतत-कोश में दोनों का श्र्थ प्रायः एक ही निकलता है ) प्रतिष्ठित 
देता दे, उसका हेतु संलच्य होता है; और, जो केवल साइचर्य के प्रभाव से 
अंकुरित और पल्‍्लवित छोता हे, वह एक प्रकार से देत॒-शान-शूत्य होता है। 
यदि दम किसी किसान को उसकी भोपड़ी से हटाकर, किसी दूर देश में हें. 
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जाकर, राजमवन में टिका दें, तो वह उस कोपड़ी का, उसके छुप्पर पर चढ़ी 
हुई कुम्हड़े की बेल का, सामने के नीम के पेड़ का, द्वार पर वैँंघे हुए. चौपायों 
का ध्यान करके श्ॉँसू बहाएगा | वह यह कमी नहीं समझता कि मेरा कोपड़ा 
हस राजभवन से संदर था; परंतु फिर भी भोपड़े का प्रेम उतके हृदय में बना 
हुआ है। यह प्रेम रूप-सोंदयगत नहीं हे; सच्चा, स्वाभाविक और हेतु-ज्ान-शूत्य 
प्रेम है | इस प्रेम को रूप-सौंदर्यंगत प्रेम नहीं पहुँच सकता | 

इससे यह स्पष्ट है कि अपने सुख-विलास के अ्रथवा शोभा और सजावट 
की अपनी रचताश्रों के आदर्श को लेकर जो प्रकृति के क्षेत्र का अवलोकन करते 
हैं, और अपना प्रेमानंद केवल इन शब्दों में प्रकट करते हैं कि “अहा-हा ! 
यह मैदान कैसा वेलबूटेदार क्रालोन की तरह फैला हुआ है, पेड़ किस प्रकार 

यहाँ से वहाँ तक एक पंक्ति में चले गए हैं, लताश्रों का कैमा सुंदर मंडप-सा 
बन गया है, कैपी शोतल, मंद, सुगंध हवा चल रहो है”, उनका प्रेत कोई 
प्रेम नहीं--उसे अ्रधूरा धमकता चाहिए। वे प्रकृति के सच्चे उपासक नहीं | 
वे तमाशबीन हैं, और केवल अनोखापन, सजावठ या चमत्कार देखने निकल ते: 
हैं। उनका हृदय मनुष्य-प्रवर्तित व्यापारों में पड़कर इतना कंठित हो गया है 
कि उसमें, उन सामान्य प्राकृतिक परिस्थितियों में, जिनमें अत्यंत श्रादिम काल 
में मनुष्य-जाति ने अपना जीवन व्यतीत किया था, तथा उन प्राचोन मानव- 
व्यापारों में, जिनमें वन्य दशा से निकलकर वह अपने निर्वाद और रक्षा के 
लिये लगी, लोन होने को दत्ति दव गई | अयवा यों कदिए कि उनमें करोड़ों 
पीढ़ियों को पार करके श्रानेवालो अंतस्संज्ञावर्तिनी वह अव्यक्त स्मृति नहीं रह 
/ गई, जिसे वासना या संस्कार कहते हैं। वे तड़क-भड़क, सजावट, रंगों की 
चमक-दमक, कलाशों को बारीको पर भले ही. मुर्ध हो सकते हों, पर सच्चे 
सह्ददय नहीं कह्दे जा सकते । 
कंकरीले टीलों, ऊसर पटपरों, पद्दाड़ के ऊब्ड़-खाबड़ किनारों या बबूल 
। करोदे के भाड़ों में कया आकर्षित करनेवाली कोई बात नहों होती १ जो फ़ारस 
को चाल के बाग़ोचों के गोल चौखुंटे कटाव, सोधो-सोधी रविशें, भेहँदो के 
बने भद्दे दाथी-घोड़े, काट-छॉट्कर सुडौल किए हुए उरो के पेढ़ों की क्तारें, 
एक पंक्ति में फूले हुए गुलाब आदि देखकर ही वाह-वाह करना झानते हैं 
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उनका साथ सच्चे भावुक सहृदयों को वैसा ही दुःखदायी होगा, जैसा .सजनों 
को खलों का] हमारे प्राचीन पूर्बज भी उपवन और वाटिकाएँ लगाते थे | 
पर. उनका आदर्श कुछ और था । उनका आदर्श वही था, जो अब्च तक चोन 
और योरप में थोड़ा बहुत बना हुआ है। आजकल के पार्कों में हम भारतीय 
आदर्श की छाया पाते हैं | इमारे यहाँ के उपवन वन के प्रतिरूप ही होते थे | 
जो वनों में जाकर प्रकृति का शुद्ध स्वरूप और उसकी स्च्छुंद क्रीड़ा नहीं दे-व 
सकते थे; वे उपवनों में ही जाकर उसका थोड़ा तरहुत अनभव कर लेते थे। 
६ सर्वन्न अपने को ही नहीं देखना चाहते थे | पेड़ों को : मनुष्य को क़रवायद्‌ 
करते देखकर ही जो मनुष्य प्रसन्न होते हैं, वे अपना ही रूप सर्वत्र देखना 
चाहते हैं; अहंकार वश अपने से बाहर प्रकृति की ओओर देखने की इच्छा 
नहीं करते । ह 

: काव्य का जो चरम लक्ष्य सर्वभूत को आत्मभूत कराके अनुभव कराना 
है ( दर्शन के समान केवल ज्ञान कराना नहीं ), उसके साधन में भी अहंकार 
का त्याग आवश्यक है। जब तक इस अ्रहंकार से पीछा न छूटेगा, तंत्र तक 
प्रकृति के सत्र रूप मनुष्य की श्रनुभूति के भीतर नहीं आ सकते । खेद है कि 
फ़ारस की उस महफ़िली शायरी का कुसंस्कार भारतीयों के छृदय में भी इधर 
' बहुत दिनों से जम रहा है, जिसमें चमन, गुल, बुलबुल, लाला, नरगिधव श्रादि 
का ही कुछ वर्णन विलास की सामग्री के रूप में होता हे--कोह, बयावान शादि 
वा उल्लेख किसी भारी विपत्ति या दुदिन के ही प्रसंग में मिलता है| फ़ारस 
में कण और पेढ़-पौदे नहीं होते ! पर उनसे वहाँ के शायरों को कोई मतलब 
नहीं। अलबुर्ज-जैसे सुंदर पहाड़ का विशद वर्णन किस फ़ारसी-काव्य में दे ! 
पर इधर वाल्मीकि को देखिए। उन्होंने प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में केवल 
मंजस्यों से छाए हुए रसालों, सुरभित सुमनों से लदी हुई मालती-लताश्रों, 
मकरंट-पराग-पूरित सरोजों का द्वी वर्णन नहीं किया, इंगुदी, अंकोट, तेंएू, 
बबूल और बघहेड़े आदि जंगली पेड़ों का भा पूर्ण तल्‍लीनता के साथ बणुन 
किया है। इसी प्रकार योरप के कवियों ने मी अपने गाँव के पास से बहते 
हुए नाले के बिनारे उगने वाली भाड़ी या घास तक का नाम आँखों में शव, 
भरकर लिया है। इससे स्पष्ट हे कि मनुष्य को उसके व्यापारणाते से आदर 
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प्रकृति के चिशाल और विस्तृत ज्षेत्र में जाने की शक्ति फ़ारस की परिमिते 
काव्य-पद्धति में नहीं है--भारत और योरप की पद्धति में है । 

स्वाभाविक सहृदयता केवल अद्भुत, अनूठी, चमत्कार-पू्णं, विशद्‌ या 
असाधारण वस्तुओं पर सुग्ब होने में ही नहीं है । जितने श्रादयो संड़ाघाट, 
गुलमर्ग आदि देखने जाते हैं, वे सत्र प्रकृति के सच्चे आराधक नहीं होते; 
अधिकांश केवल तमाशबीन होते हैं| केवज्न असाघारणत्व के साक्षात्कार 
की यह रुचि स्थूल ओर भद्दो है. और हृदय के गहरे तलों से संबंध नहीं 
रखती । जिस रुचि से प्रेरित होकर लोग आतशत्राज़ो, जलूस वग्ेरद देखने 
दौड़ते हैं, यह वही रुचि है। काव्य में इसी अताधारणत्व ओर चमत्कार की 
ओछी रुचि के कारण बहुत-से लोग अतिशयोक्ति-पूर्ण अशक्त वाक्यों में हो 
काव्यत्व समभने लगे । कोई विह्वारी के विरह-वर्णन पर सिर हिलाता है, कोई 


यार की कमर ग़ायत्र होने पर वाह-बाह करता है। कालिदाए ने श्रत्व॑ंत ' 
' प्राकृतिक ढंग से रथ को घूल के आगे निकाला, तो भूषण ने घोड़े को छोड़े 


हुए तीर से एक दोर आगे कर दिया । पर मुत्रालगा जहाँ हृद से ज्यादा बढ़ा 

कि मज़ाक हुआ । खेद है कि 'उदू की शायरी ऐसे ही मज़ाक को सूरत में 
आरा गई | 

अनूठी बातः सुनने की उत्कंठा रखने वाले जब काव्य-रतिक समझे 

जाने लगे तब नारायण पणिडत-जैसे लोगों को सर्वत्र अदूशृुत रस दिखाई देने. 


लगा | उन्हींने कह ही डाला कि--- 


रसे सारश्रमत्कार: सर्वा्राप्यनुभूयते । 

> तब्चमत्कारसारत्वे सब त्राप्यद्भतो रसः ॥ 

भावों का उत्कषे दिखाने के लिए काव्य में कहीं-कहीं असाधारणत्व 
अवश्य श्रपेच्षित होता है, पर उतनो द्वी मात्रा में, जितनी से -प्रकृत भाव 
दवने म पाए । इस उत्क लिए कहीं-कहीं अवाधारणत्र पहले आलंबन 
से ग्रधष्ठित होकर भाव के उत्क्ष का कारण-स्वरूप होता है। पर य६ कहा 
जा चुका है कि भावों के उत्क्ष के लिए मो सवत्र आलंबन का अरसाधारणत्व 
अपेक्तित नहीं दाता | साधारण से सावारण वह्ठु इपारे गंगोर से गंमीर भावों 
का आलंवन हो सकती है | साहचर्य-जन्य प्रेम कितना बलवान्‌ होता है, उ्में 
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बृत्तियों को तन्नीन करने की कितनी शक्ति होती है, यह सब लोग जानते हैं; पर 
वह असाधारणत्व पर अवलंत्रित नहीं होता | जिनका हमारा लड़कपन में साथ 
रहा है, जिन पेड़ों के नीचे, जिन टीलों पर, जिन नदी-नालों के किनारे, हम 
अपने साथियों को लेकर बेठा करते थे, उनके प्रति हमारा प्रेम जीवन-मर 
स्थायी होकर बना रहता है। अतः चमत्कारवादियों की यह समझ ठीक नहीं 
कि जहा असाधारणत्व होता है, वहीं रस का परिपाक होता है, श्रन्यत्र नहीं। 

प्रसंग-प्रास साधारण, असाधारण सभी वस्तुओं का वर्णन कवि का 
करतंव्य है | काव्य-क्षेत्र अजायबखाना या नुमाइशगाह नहीं है। जो सच्चा कवि 
है, उसके द्वारा अंकित साधारण वस्तुएँ भी मन को तल्‍लीन करने वाली होती 
हैं। साधारण के बीच में यथास्थान असाधारण की योजना करना सट्दृदय 
झौर कला-कुशल कवि का ही काम है। साधारण, असाधारण, श्रनेक , 
बसों के मेल से एक विस्तृत और पूर्ण चित्र संघठित करने वाले ही कवि 
फद्दे जाने के अधिकारी हैं| साधारण के बीच में ही असाधारण की प्रक्ृत 
अभिव्यक्ति हो सकती है। साधारण से ही असाधारण को सत्ता है। अतः 
केवल वरतु के असाधारणत््व या व्यंजन-प्रणाली के असाधारणत्व में ही काव्य 
समभ बैठना अच्छी स्मभदारी नहीं । 

सारांश यह कि केवल असखाधारणत्व-दशन की रुचि सच्ची सहृदयता 
की पहचान नहीं है। शोभा और सोंदय की भावना के साथ-साथ, जिनमें 
मनुष्य-जाति के उस समय के पुराने सहचरों की वंश-परंपरागत स्मृति वासना “ 
रूप में वनी हुई है, जत्र वह प्रकृति के खुले क्षेत्र में विचरती थी, वे ही पूरे 
सह्ददय कट्टे जा सकते हैं। पहले कह आए हैं कि वन्‍्य और ग्रामीण, दोनों 
प्रकार के जीवन प्राचीन हैं, दोनों पेड़-पौदों, पशु-पक्षियों, नदी-नालों श्रीर 
पर्वत-मेंदानों के बीच व्यतीत होते हैं, अतः प्रकृति के अधिक रूपों के ताथ 
संघंध रखते हैं| हम पेड़-पौदों और पशु-पत्तियों से सम्बन्ध तोड़कर नगरों में 
श्रा बसे ; पर उनके बिना रहा नहीं जाता | हम उन्हें दर वक्त पास न रख 
ब-र एक घेरें में बन्द करते हैं, और कभी-कभी मन बहलाने को उनके पाठ 
चले जाते हैं | हमारा साथ उनसे मी छोड़ते नहीं बनता | कबूतर हमारे 
घर के छुजों में सुख से सोते हं-.. 
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वां कस्यांचिद्भवनवलभौ सुप्तपारावतायां 
नीत्वा रात्रि चिरविलसनात्खिन्न विद्युत्कलन्नः । 

गौरे हमारे घर के भीतर आ बैठते हैं, बिल्ली अपना हिस्सा या 
तो म्याऊँ-म्याऊँ करके माँगती है या चोरी से ले जाती है, कुत्ते घर को 
रखवाली करते हैं और वासुदेवजी कभी-कभी दीवार फोड़कर निकल पड़ते हैं। 
बरसात के दिनों में जब्र सुर्खी-चूने की कढ़ाई की पर्वा न करके हरी-हरी घास 
पुरानी छुत पर निकल पड़ती है, तब मुझे उसके प्रेम का अनुभव होता है। 
वह मानों हमें दूँढ़ती हुईं आती है, और कह्टती है कि तुम मुझसे क्यों दूर-दूर 
भागे फिरते हो ! 

वनों, पव॑तों, नदी-नालों, कछारों, पट्परों, खेतों, खेतों को नालियों, 
घास के बीच से गई हुई ढुरियों, हल-बैलों, क्ोपड़ों श्रौर श्रम में लगे हुए 
किसानों इत्यादि में जो आकर्षण हमारे लिए है, वह हमारे अंतःकरण में 
निहित वासना के कारण है, असाधारण चमत्कार या अपूर्व शोभा के कारण 
नहीं | जो केवल पावस की हरियाली और वसंत के पुष्प-हास के समय ही 
वनों और खेतों को देखकर प्रसन्न हो सकते हैं, जिन्हें केवल मंजरी-मंडित 
रसालों, प्रफुल्ल कदंबों और उघन मालती-कुल्लों का ही दशन प्रिय लगता है, 
ग्रीष्म के खुले हुए पटपर खेत और मैदान शिशिर की पतन्न-विहीन नंगी बृत्ता- 
वली और माड़-बबूल आदि जिनके दृदय को कुछ भी स्पर्श नहीं करते, 
उनकी प्रवृत्ति राणसी समझनी चाहिए। वे केवल अपने विलास या सुख की 
सामग्री प्रकृति में दढ़ते हैं। उनमें उस 'सच्त्रः की कमी है, जो सत्ता-मात्र के 
साथ एकीकरण की शअ्रनुभूति द्वारा लीन करके आत्मसता के विभुत्व का 
आभास देती है। संपूर्ण सत्ता, क्या भौतिक क्‍या आध्यात्मिक, एक ही परम 
' सत्ता या परम भाव के अंतर्गत है। अत: ज्ञान या तकक-बुद्धि द्वारा हम जिस 
अद्दैत भाव तक पहुँचते हैं उठो माव तक इस तत्त्व गुण के बल पर इमारी 
रागात्मिका इत्ति भी पहुँचती है। इस प्रकार अंततः दोनों वृत्तियों का समन्वय 
हो जाता है। यदि हम शान द्वारा स्वंभूत को आत्मवत्‌ जान सकते हैं, तो 
रागात्मिका इत्ति द्वारा उसका श्रनुभव भी कर सकते हैं। तक-बुद्धि से ददरकर 
परम शानी भी इस स्वानुभूति का आशय लेते हैं। श्रतः परमार्य-दृष्टि से 
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दर्शन और काव्य, दोनों, अंतःकरण की भिन्न-मिन्न दृत्तियों का आश्रय लेकर, 
एक ही लक्ष्य की ओर-ले जाने वाले हैं। इस व्यापक दृष्टि से काव्य का विवे- 
. चन करने से लक्षण-अंथों में निदिष्ट संकीणंता कहीं-कद्दी बहुत खटकती है। 
वन, उपव॑न, चाँदनी इत्यादि को दापत्य रति के उद्दीपन-मात्र मानने से संतोष 


नहीं होता।. ॥ 
पहले कहा जा चुका है कि रस के संयोजक जो विभाव आदि हैं, वे ही 
कल्पना के प्रधान क्षेत्र हैं । कवि का पू्ण विकास उ देखना चाहिए । 


पर वहाँ कल्पना को कवि की अनुभूति के आदेश पर चलना पढ़ता है, 
उसकी श्रेष्ठता कवि की सहृदयता से सम्बन्ध रखती है, अतः उस कृत्रिमता 
के काल में, जिसमें कविता केवल अभ्यासगम्य समझी जाने लगी, कल्पना 
का प्रयोग काव्य का प्रकृत स्वरूप संगठित करने में कम होकर अलंकार 
आदि वाह्म श्राडंवर फैलाने में अधिक होने लगा | पर विभावन द्वारा जब 
' बस्तु-प्रतिष्ठा पूर्ण रूप से हो ले, तव आगे और कुछ होना चाहिए.। विभमाव 
, चस्तु-चित्र-मय होता है; अतः जहाँ वस्तु श्रोता या पाठक के भावों का 
आलंचन होती है, वहाँ अकेला उसका पूर्ण चित्रण ही काव्य कहलाने में 
समर्थ हो सकता है। पिछुले कवियों में इस वस्तु-चित्र का विस्तार क्रमशः कम * 
होता गया | प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण में वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति 
आदि रुच्चे कवियों की कल्पना ऐसे रूपों की योजना करने में, ऐसी वस्तुएँ 
इकट्ठी करने में, प्रयुक्त होती थी, जिनसे किसी स्थल का चित्र पूरा होता था 
आर जो श्रोता के भाव का स्वयं आलंचन होती थीं। वे जिन दृश्यों को अंकित 
कर गए हैं, उनके ऐसे व्योरों को उन्होंने सामने रदखा है, जिनसे एक भरा- 
पूरा चित्र सामने आता है। ऐसे दृश्य अंकित करने के लिए प्रकृति के सूद्म 
निरीक्षण की आवश्यकता द्वोती है, उसके स्वरूप में इस प्रकार तहलीन द्ोना 
पड़ता दै कि एक-एक ब्योरे पर ध्यान जाय। उन्हें इस बात का अनुभव 
रइता था कि कल्पना के सहारे चित्र के भीतर एक-एक वस्तु और व्यापार का 
संश्लिए्-रूप में मरना जितना ज़रूरी है, उतना उपमा आदि हढ़ना नहीं | इसी 
से उनके चित्र मरे-पूरे हैं । और इधर के कवियों ने जहाँ परम्परा-पालन के लिए 
ऐसे चित्र खींचे मी दें, वहाँ वे पूर्ण चित्र क्या, चित्र भी नहीं हुए, हें, उनके 
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चित्र (यदि चित्र कह्दे जा सके) ऐसे ही हुए. हैं, जैसा किसी चित्रकार का अधूरा _ 
छोड़ा हुआ चित्र; जिसमें कहीं एक रेखा यहाँ लगी है, कहीं वहाँ; कहीं कुछ रख 
'भरा जा सका है, कहीं जगह ख़ालीं है | चित्रकला के प्रयोगों द्वारा इस बात 
-की परीक्षा हो सकती है । वाल्मीकि के वर्षाव्णन को' लीजिए, और जो-जो 
बस्तुएँ: आती जायें, उनकी आकृति - ऐसी सावधानी से अंकित करते चलिए, 
'कि कोई वस्तु छूटने न पावे। फिर गोस्वामी तुलसीदासज्ी का भागवत से 
लिया गया वर्षा-वर्णन लेकर ऐसा ही कीजिए, और दोनों चित्रों को इस बात 
. का ध्यान रखकर मिलाइए कि ये किष्क्रिधा की परव॑त-स्थली के चित्र हैं। 
आदि-कवि का कैसा सूछूम प्रकृति-निरीक्षण है, वस्तुओं और व्यापारों 
'की कैसी संश्लिष्ट योजना है, उन्होंने किस प्रकार एक-एक पेचीले व्यौरे पर 
ध्यान दिया है, यह दिखाने के लिए, नीचे कुछ पद्म दिए जाते हैं-- 
व्यामिश्वितं सर्जकदंबपुष्पै- 
नंवं जल॑ पव॑तघातुताप्रमू | -« 
मयूरकेकामिरनुप्रयातं ह 
शैलापयाः शोधघरतरं वहंति ॥ 
रसाकुलं घट्पद्सन्निकारा 
प्रभुज्यते जंत्रुफलं प्रकामम्‌ | 
अनेकवर्ण - पवनावधूत॑ 
भूमी पतत्याम्रफलं विपक्वम्‌ || 
मुक्तासकाशं सलिलं पतहे 
ह सुनिर्मेल पत्रपुटेपु लग्नम | 
हृष्टा विवर्णच्छुदना विहंगा: 
सुरेन्द्रदत्त' तृधपिता: पिबंति ॥# 


ननीन्‍नननत-+ 


#पवेत की नदियों स्ज॑ भौर कब के फूलों से मिश्रित . पव॑त-धाठओं (गेरू) 
से लाल, नए गिरे जल से कैसी शीघृता से वह रद्ी ऐं, जिनके साथ मोर बोल रदे 
हैं। रस से भरे, भौरों के समान, काले-काले जामुन के फलों को लोग खा रहे हैं 
भनेक रंय के पके नाम के फल वायु के मोंके से हृटकर भूमि पर पिरते है । प्यासे 
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अब पंचवर्टी में लक्ष्मण देमंत का कैसा दृश्य देख रहे हैं, उसका एक: 
छोटा-सा नमूना लीलिए:-- 
अवश्यायनिपातेन किंचित्पक्लिन्नशादला | 
वनानां शोभते भूमिनिविष्टठदणातपा || 
स्पुशंस्तु विपुलं शीतम्रुदर्क द्विरदः सुखम्‌ | 
अत्यंततृषितो ' वन्‍यः प्रतिसंहरते करम्‌॥ 
अवश्याय तमोनद्धा नीहारतमसावुता:। 
प्रसुप्ता इव लक्ष्यंते विपुष्पा वनराजयः ॥ 
वाष्पसंछुत्ननलिला रुतविज्ञेयसारसाः | 
हिमाद्र बालुकैस्तीरे; सरितो मं ति सांप्रतम ॥ 
 अराजर्जरितै; पद्म: शोणकेसरकर्णिकेः | 
नालशेपैहिमध्वस्तैन भाँति कमलाकरा; ॥ (अरूय १६ सर्ग) 
महाकव्रि कालिदास ने भी जहाँ स्थल-वर्शन को सामने रखकर दृश्य 
श्रंकित किया है वहाँ उनका निराक्षण अस्यंत सूक्ष्म है-- 
आमेखलं संचरतां घनानां 
छायामघःसानगतां निषेष्य | 
उद्देजिता. बृष्टिमिराश्रयंते ९ 
- श्रज्ञाणि यस्यातपबंति सिद्धा: ॥ 


पक्षी, जिनके पंख पानी से विगड़ गए हैं, मोती के समान इंद्र के दिए हुए जल को, 
जो पत्तों की नोक पर लगा हुआ दे, दइर्पित दोकर पी रहे हैं । 

+ वन की भूमि, जिसकी दरी-इरी घास पाला गिरने से कुछ-कुछ गोल द्दी 
गई हैं, नई धूप पढ़ने से कैसी शोभा दे रही हैं । अत्यन्त प्यासा जंगली द्वाथी बहु 
शोतल जल के स्पर्श से अपनी सूंडढ़ सिकोड़ता है। बिना फूल के वन-समूद्द छुवरे के 
अंधकार में सोए से जान पड़ते हैं । नदियाँ, जिनका जल कुहरे से ढका हुआ है शर 
जिन्नर्म के सारस पक्छी केवल शब्द से जाने जाते, दिम से श्राद्रं बालू के वर्ण मे 
दी पहचानी जाती हैं । कमल, जिनके पत्ते जी होकर माड़ गए ऐँ, जिनकी केसर 
और कर्णिका हृट-फूटकर छिठरा गई हूँ, पाले से ध्वस्त होकर नालमात्र खड़े दें । 


 हु॥ | . न्‍ 


कपोलकंद्ू: . करिमिविनेतुं 
विघट्टितानां सरलद्र माणाम्‌ 
यत्र खततक्षीरतया प्रसत; 
साननि गंध; सुरभीकरोति॥ 
भागीरथीनिभेरसीकरायां 
बोढा मुहूःकंपितदेवदारुः 
यद्दायुरन्विष्टमुगेः किरातै- 
रासेव्यते मिन्नशिखंडित्रहं; ||# 


उपमाएँ देने में कालिदास अद्वितीय समझे जाते हैं, पर वस्तु-चित्र को 
 उपमता झादि का अधिक बोक लादकर उन्होंने भद्दा नहीं किया। उनका 
मेघदूत--विशेष कर पूर्वमेघ--तो यहाँ से वह तक एक मनोहर चित्र ही 
है। ऐसा काव्य तो संस्कृत क्या, किसी भाषा में मी शायद ह्वी हो। जिनमें 
ऐतिहासिक सहृदयता दै, देश के प्रकृत स्वरूप के साथ जिनके छद॒य का 
. सामंजस्थ है, मेघदूत उनके लिए भावों " का भरा-पूरा भंडार है।- जिसकी 
. रुचि भ्रष्ट हो गई है, जो सर्वत्र उपमा, उ्प्रेज्ञा ही ढूँढ़ा करते हैं, जो “अनूठी 
क्तियों? पर ही वाह-वाह किया करते हैं, उनके लिए चाहे उसमें कुछ भी: 
नहो। 
कालिदास ने वन-श्री,, पुर की शोभा श्रादि का ही वर्णन एक-एक. 
व्यौरे पर दृष्टि ले ज़ाकर नहीं किया, उजाड़ खैंड॒हरों का भी ऐसा ही वर्णन 
किया है, उनका ऐसा स्वरूप सामने रक्खा है, जिसे अतोत स्वरूप के साथ, 


# मेखला तक घूमनेवाले मेघों के रीचे के शिखरों में आप्त छाया को सेवन 
करके इष्टि 'से वँपे हुए सिद्ध लोग जिसके धूपवाले शिखरों का सेवन करते हँ। जिस 
( हिमालय ) में कपोलों की खुजली मियने के लिए द्वाथियों के द्वारा रगढ़े गए सरल 
( सलई ) के पेड़ों से टपके ' हुए दूध से उत्पन्न सुगंध शिखरों को सयंधित करती है। 
 गग्मा के भरने के कणों को ले जानेवाला, बार-बार देवदारु के पेड़ों को केपानेवाला, 

मयूरों की पूं्दों की छितरानेवाला जिसका पवन ज्यों के दुढ़नेवाले किरातों द्वारा सेवन: 
किया जाता है । कि 


( ६२ ) 


पिलाने पर करुणा का उत्पन्न होना स्वाभाविक है। कुश जब कुशावती में 
जाकर राज्य करने लगे, तब अयोध्या उजड़ गई | एक दिन रात को अयोध्या 
की अधिदेवता सत्रीका रूप धरकर उनके पास गई, और अयोध्या की हीन 
दशा का अत्यंत मर्मस्पर्शी शब्दों में वर्शन किया। उस प्रसंग के केवल दो 
श्लोक नीचे दिए जाते हैं ; जिनसे सारे वर्णन का अनुमान पाठक कर लेंगें-- 
कालांतरश्यामसुधेषु नक्तम्‌ 
इतस्ततो. रूढतृर्णाकुरेघु । 
त एवं मुक्तागुणशुद्धयो5पि के 
हम्येषु मृच्छेति न चंद्रपादाः ॥ 
राच्रावनाविष्कृतदी प भास: 
कांतामुखश्रीवियुतता दिवापि | 
तिरस्क्रियंते. कृमितंत॒ुजालै- 
विड्छिन्नधूमप्रसरा गवाक्षा; ॥ 4 
भाव-मूर्ति भवभूति ने यद्यपि शब्दालंकार की ओर अधिक रुचि दिखाई, 
पर प्रकृति के रूप-माघुर्य की ओर उनका पूर्ण ध्यान रहा । नाठक में स्थल! ' 
चित्रण के लिए पूर्ण अवकाश न होने पर भी उन्होंने बीच-चौच में उसकी 
जो ऋलक दिखाई, उससे वन्य प्राकृतिक दृश्यों का गूढ़ अनुराग लक्चित होता 
है। खेद है कि जिस कल्पना का उपयोग सुख्यत: पदार्थों का रूप संधर्धित 
करने, प्राकृतिक व्यापारों को अत्यक्त करने और इस प्रकार किसी दृश्य-खंड के 
ड्योरे पूरे करने में दोना चाहिए था, उसका प्रयोग विछुले कवियों ने उपमो, 
उद्प्रेज्षा, दृशंत आदि की उद्धावना करने में ही अधिक किया। मद्ठाकवि मार्ष 
प्रबंध-रचना में जैसे कुशल वे; वैसे दी उसके पक्त गती भी थे; पर उनकी प्रइृत्ति 








| समय के फेर से काले पढ़े हुए चुनेवाले मंदिरों में, जिनमें इधर-उर घास 
के श्रंकुर उगे हैं, रात्रि के समय मोती की माला के समान वे चन्द्र-किरणे मी 
प्रकाश नदीं करती । रात्रि में दीपक के अकाश से रदित, और दिन में ज्लियों के धुत 
की कांति से शुल्य, जिनमें से घुए का निकलना बंद दो गया दे, ऐसे मरोखे मक्का 


पा क, 
के जालों से उक गण ४ । 
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हम प्रस्तुत वस्तु-विन्यास की ओर कप और अलंकार-योजना की ओर अधिक 
पाते हैं। उनके हृश्य-चर्णन में वाल्मीकि आदि प्राचीन कवियों का-सा प्रकृति 
का रूप-विश्लेषण नहीं है, उपमा, उत्प्रत्ञा, दृशंत, अथीतर-न्यास आदि की 
भरमार है। उदाहरण के लिये उनके प्रभात-वर्णन से कुछ श्लीक दिए. 
जाते हैं-.. 
अदरयजलजराजी सुन्धहस्ताग्रणदा 
बहुलमघुपमाला कजलेंदीवराज्ी । 
अनुपतति विराचैं: पत्निर्णा व्याहरंती 
रजनिमचिरजाता पूर्वसंध्या सुतेव ॥ 
विततपुथुवरत्रातुल्यरूपैमयूखे: 
कलश इव गरीयान्‌ दिग्मिराकृष्यमाणः । 
है कृतचपल विहंगालापकोलाइलामि- 
| ज॑लनिधिजलमध्यादेष उत्तार्यतेडकेः ॥ 
ब्रजति विषयमक्षणामंशुमालीं न यावत्‌ 
हा तिमिरमखिलमस्तं तावदेवा5रणेन | - 
परपरिभवितेजस्तन्वतामाशु कतुं . 
प्रभवति हि विपक्षोच्छेद मग्नेतरोडपि ॥# 


इस वर्णन में यह स्पष्ट लक्षित होता है कि कवि को दृश्य की एक-सूच्ठम 


) # अरुण कमल-रूपी कॉमल द्वाथ-पेरवाली, मधुपमाला-रूपी कज्जल-्युक्त कमल- 
नैनवाली, पदियों के कलरब-रूपी रोदनवाली यह प्रमात-बेला सथोजात बालिका के 
समान राति-रूपी अपनी माता की ओर लगकी ञ्ञा रहो है। जिस प्रकार घड़ा खाँचते 
समय खियां कुछ कोलाएइल करती हूँ, उसी प्रकार पद्चियों के कोलाइल से पूर्ण दिशा- 
रूपी सियां, दूर तक फेली हुई किरण-रूपी रस्सियों से दय-रुपी घड़े को यधिकर, 
'“ बड़े भारी कलश के समान समुद्र के भीतर से छाचकर ऊपर निकाल रही हैं। दूर्च के 
उदय ऐलने से पहले ऐ दर्य के साथी अरुण ने सारा धंपकार एर झर दिया; वैरियों 
की नष्ट करनेवाले रदामियों के झागे चलनेवाला सेवक भी शाप झों को मार भयाने मैं. 

भय ऐोहा 


( ६४ ) 


वस्तु और व्यापार प्रत्यक्ष करके चित्र .पूरा करने की उतनी चिंता नहीं है, 
जितनी कि अद्भुत-अद्भुत उपमाओं आदि के द्वारा एक कौतुक खड़ा करते 
-की |-पर काव्य कौठुक नहीं है, उसका उद्देश्य गंभीर है । 

पाश्चात्य काव्य-समीक्षुक किसी बर्णंन के शातृपक्ष (8प0]०७७४४७) 
और शेय-पक्ष (00]७०४ ए०७)--अथवा विषयि-पक्ष और विषय-पतक्तु--दो 
पक्ष लिया करते हैं। जो वस्तुएं बाह्य प्रकृति में हम देख रहे हैं, उनका 
चित्रण ज्षेब-पक्त के अंतर्गत हुआ, और उन वस्तुओश्रों के प्रभाव से हमारे चित्त 
में जो भाव या आभात उत्न्न हो रहे हैं, वे शातृयज्ञ के अंतर्गत हुए | अतः 
उपमा, उत्पेज्ञा आदि के आधिक्य के पक्तपाती कह सकते हैं कि पिछुल्े 
कवियों के दृश्य वर्णन जातृपक्षु प्रधान हैं। ठीक है; पर वस्तु-विन्यास प्रधान 
कार्य है। यदि वेह अच्छी तरह बन पड़ा, तो पाठक के हृदय में दृश्य के 
सौंदर्य, भीषणता, विशालता इत्यादि का अनुभव थोड़ा-बहुत आप-से-आ्राप 
; होगा | बस्तुश्रों के संबंध में इन भावों का ठीक-ठीक अनुभव करने में सहाय 
देने के लिए, कवि कहीं बीच-बीच में अपने अंतःकरण की भी ऋलक दिखाता 
चले, तो यहाँ तक ठीक है । हि 

यह झलक दो प्रकार की हो सक्रती है--भावधय और अपर-बह्तुमय | 
जैसे, किसी ने कह्ा--“तालातब के उत् किनारे पर खिले कप्रल कैसे मनोहर 
लगते हैं !” यहाँ कमलों के दर्शन से सौंदर्य का जो भाव चित्त में उदित हुश्रा, 
वह वाच्य द्वारा स्पष्ट कह दिया गया। यही बात यदि यों कही जाय कि “तालाब 
के उस किनारे पर खिले कम्तल ऐसे लगते हैं, मानों प्रमात के गगन-तट पर 
की ललाई,” तो सौंदर्य का भाव स्पष्ट न कह् जाकर दूसरी ऐसी वच्ध्तु सामने . 
ला दी गई, जिसके साथ भो वैसे ही सौंदर्य का भाव लगा हुआ है | एक में 
भाव वाच्य द्वारा प्रकट किया गया दूसरे में अलेकार-रूप गुणीभूत व्यंग्य द्वारा | 
इससे स्पष्ट है कि दृश्य-वर्णन करते समय कवि उपमा, उद्प्रेज्षा श्रादि द्वार 
बर्ण्य वस्तुओं के मेल में जो दूसरी वस्वुर्ण रखता है ;वह केबल भाव को तीज _ 
करने के लिए | श्रतः ये दूसरा चस्तुएँ ऐली होनी चाहिएं, जिनसे प्रायः सं 
अनुप्यों के चिच में वे दो माव उदित होते हों जो वर्ण्य वस्तुओ्रों से होते हैं | 
यों ही खिलवाड़ फे लिए बार-बार प्रसंग-प्राप्त वस्तुश्नों से श्रोता या पाठक की 
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ध्यान हटाकर दूसरी वस्तुओं की ओर ले जाना, जो प्रसंगानुकूल भाव उद्दौत्त 
करने में भी सहायक नहीं, काब्य के गांभीर्य और गौरव को नष्ट करना है, 
उसकी मर्यादा बिगाड़ना है| इसी प्रकार बात-बात में अहाह्य ! कैसा मनोहर 
है ! कैता आह्यद-ननक है !! ऐसे भावोद्‌्गार भी भद्देपन से खाली नहीं, और 
काव्य-शिष्टता के विरुद्ध हैं। तात्पर्य यह कि भावों की अनुभूति में सहायता 
देने के लिए केवल कहीं-कहीं उपमा, उत्प्रेज्ञा आदि का. प्रयोग उतना ही 
उचित है, जितने से बिंब ग्रहण करने में, दृश्य का चित्र द्ृद्यंगम करने में, 
. श्ोता या पाठक को बाधा न पड़े । 
जहाँ एक व्यापार के मेल में दूसरा व्यापार रक्खा जाता है, वहाँ या 
तो (कं) प्रथम व्यापार से उत्पन्न भाव को अधिक तीत्र करना होता है, जैसे 
हिलती हुई मंजरियाँ मानों भौंरों को पास बुला रही हैं; अथवा (ख) द्वितीय 
व्यापार का सृष्टि के बीच एक गोचर प्रतिरूप दिखाना, जैसे--- 
“ंद-अघात सहँ गिरि कैसे | खल के बचन, संत सह जेसे | 
”  दुररी अवस्था में प्रस्तुत दृश्य स्वयं,सष्टि या जीवन के किसी रहस्य का 
ग़ोचर प्रतिबिंबवत्‌ हो जाता है। अतः उस प्रतित्रिंत्र का प्रतिविंत्र अहण करने 
में कल्पना उत्साह नहीं दिखाती. इसी से जहाँ दृश्य-चित्रण इष्ट होता है, वहाँ 
के लिए यह अवस्था अन॒कूल नहीं होती 
वाल्मीकिजी भी बीच-बीच में उपमाएँ देते गए हैं; पर उससे उनके 
सूद्म-निरीक्षण में कसर नहीं श्राने पाई है। वर्षा में पंत की गेरू से मिलकर 
नदियों की धारा का लाल होकर बहना, पर्वत के ऊपर से पानी की मोटी घारा 
फा काली शिलाश्ोों पर गिरकर छितराना, पेड़ों पर गिरे वर्षा के जल का 
पत्तियों की नोकों पर से बंद-वेंद टपकना और पत्तियों का उसे पीना, हेमंत में 
फमलों के नाल-मात्र का खड़ा रहना और उसके छोर पर केसर का छितराना 
ऐसे-ऐसे व्यापारों फो वह सामने लाते चले गए, हैँ । सुंदर-कांड के पाँचर्वे 
रुग में जो छोटा-सा “चंद्र-नामा” है, वह इसके विरोध में नहीं उपस्थित 
किया जा सकता; क्‍योंकि वह एक प्रकार की स्तुति या वशणन-मात्र है। वहाँ 
कोई हृश्य-चित्रण नहीं है । 
विषयी या शाता अपने चारों झलोर उपस्थित वस्तुओं को कमी-कृभी किस 
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प्रकार अपने तत्कालीन मावों के रंग में देखता है, इसका जैसा सुंदर उदाइरण - 
आदि-कवि ने दिया है, वह वैसा अन्यत्र कहीं कदाचित्‌ द्वी मिले । पंचवर्टी में 
आश्रम बनाकर हेमंत में जन्र लक्धयण एक-एक वस्तु और प्राकृतिक व्यापार का 
निरीक्षण करने लगे, उस समय पाले से धुंधली पड़ी हुई चाँदनो उन्हें ऐसी 
दिखाई पड़ी, जेसी धूप से साँवली पढ़ी हुईं सीता -- 

ज्योत्स्ना तुषारमलिना पौणुमास्यां न राजते। 

सीतेव चातपश्यामा लक्ष्यते न तु शोमते | 


इसी प्रकार सुग्रीव को राज्य देकर माल्यवान्‌ पर्वत पर निवास करते 
हुए, सीता के विरद्द में व्याकुल, भगवान्‌ रामचंद्र को वर्षा आने पर ग्रीष्म 
की धूप से संतप्त पृथ्वी जल से पूण होकर सीता के समान श्राँस बहाती हुई 
दिखाई देती हैं, काले-काले बादलों के बीच में चमकती हुईं त्रिजली रावण ' 
की गोद में छुट्पठाती हुई वैदेही के समान दिखाई पड़ती है, और फूल हुए 
अज्जन के इक्चों से युक्त तथा केतकी से सुगंधित शैल ऐसा लगता है, जैप्ते 
शन्न से रहित होकर सुग्रीव अभिषेक की जलघारा से सींचा जाता हो | यथा-+ 
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एघा धर्मपरिक्लिष्टा. नववारिपरिप्लुता | / 
सीतेव शोकसंतप्ता महदी वाष्प॑ विमुंचति ॥| 
नीलमेघाश्रिता विद्य॒त्त्फुरंती प्रतिमाति माम्‌ | 

सस्‍्फुरंती रावणस्यांके वेदेहीव तपस्विनी ॥| 

एप फुल्लार्जनः शेल; केतकीरघिवासितः । 

सुम्रीव इव शांतारि्धाराभमिरमिषिच्यते || 


ऐसा श्रनमान द्वोता है कि कालिदास के समय से या उसके कुछ पहलें'' 
दी से, दृश्य-वर्णन से संबंध में कवियों ने दो मार्ग निकाले । स्थल-बर्णन की 
सक्मता कुछ दिनों तक वैसी हो बनी रही, पर ऋतु-बर्णन में चित्रण उतना 
आवश्यक नहीं समक्ता गया, जितना कुछ इनी-गिनी वस्तुओं का कर्थन-मात्र 
'करके भार्वो के उद्दीपन का वर्णन | जान पड़ता है, ऋतु-वर्णन वैसे ही झट 
फल पच्चों के रूप में पढ़े जाने लगे, जैसे चारइमासा पढ़ा जाता है। श्रतः 
उनमें अनुप्रात और शब्दों के माधुर्य आदि का ध्यान अधिक रहने लगा। 
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कालिदास के ऋत॒ु-संहार और रघुवंश के नवें सर्ग में सन्निविष् वसंत-वर्णन से 
इसका कुछ आभास मिलता है | उक्त वर्णन के श्लोक इस ढंग के हैं _. 
कुसुमजन्म ततो नवपन्नवा- 
स्तदनु षटपदकोकिलकूजितम्‌ | 
इति यथाक्रममाविरभून्मघु- 
द्र्‌मवतीमवतीय॑वनस्थलीम |॥। 
रीति-प्ंथों के अधिक बनने और प्रचार पाने से क्रमशः यह ढंग ज़ोर 
पकड़ता गया। प्राकृतिक वस्तु व्यापार का सृक्ष्म-निरीक्षण घीरे-धीरे कम 
होता गया। किस ऋतु में क्या-क्या वर्णन करना चाहिए, इसका आधार 
प्रत्यकज्ा अनुभव नहीं रह गया, 'आरप्त-शब्द! हुआ | वर्षा के वर्णन में जो 
कदेत्र, कुटज, इंद्रवधू , मेघ-गर्जन, विद्युत इत्यादि का नाम लिया जाता रहा, 
वह इसलिए कि भगवान्‌ मरत मुनि की आज्ञा थी--- 
कदचरनिंत्रकुणजे: शाइलै: स्वेंद्रगोपकैः | 
मेघेवाति:ः सुखस्पशें: प्राइट्कालं प्रदर्शयेत्‌ ॥ 
कहना नहीं होगा कि हिन्दी के कवियों के हिस्से में यही श्राया | गिनी 
गिनाई वस्तुओं के नाम लेकर, श्र्थ-प्रहण-मात्र कराना अधिकतर उनका काम 
हुआ, सूच्रमरूप-विवरण और आधार-आधेय की संश्लिए. योजना के साथ 
ग्रहण? कराना नहीं । 
ऋतु-वर्णन की यह प्रथा निकल ही रही थी कि कवियों को भी औरों 
की देखा-देखी दंगल का शौक पैदा हुआ | राज-समाञओं में ललकार कर दठेढ़ी- 
मेढ़ी विकट समस्याएँ दी जाने लगीं, और कवि लोग उपमा, उत्प्रेत्ञा आदि 
' की श्रदुभुत-अद्भुत उक्तियों द्वारा उनकी पूत्ति करने लगे। ये उक्तियाँ 
जितनी ही वे-सिर-पैर को होतीं, उतनो हो वाहवाही मिलती । काश्मीर के 
मंखक कवि जत्र अपना श्रोकरठचरित काव्य कास्‍्मोर के राजा की सभा में ले 
गए, तब वहाँ कन्नौज के राजा गोचिन्दचंद्र के दूच सुहल ने उन्हें यह 
समस्या दी-- 
एतद्वश्रुकचानुकारि किरण राजद्र होडहःशिर- 
श्छेदामं वियतः प्रतोचि निपतत्वन्धौ रवेमंरडलम्‌ | 


(परिंत्र- 
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श्रर्थात्‌ू--नेवले के बालों के सहश पिछली किरणों को प्रकट.करता 
छुआ सूर्य का यह बिंब, चंद्रमा का द्रोह करनेवाले दिन के कठे हुए सर के 
समान, आकाश से पश्चिम-समुद्र में गिरता है । 

इसकी पूर्ति मंखक ने इस प्रकार कौी-- 

एघापि युरमा प्रियानुगमनं प्रोद्यमकाष्ठोत्यिते- 
संध्याग्नी विरचय्यतारक मिषज्ञाताध्थि शेषस्थितिः । | 

अर्थात्‌-दिशाओं में उत्पन्न संध्या-रूपी प्रचंड अग्नि में अपने प्रिय- 
सम का अनुगसन करके आकाश की श्रो (शोभा ) भी तारों के बहाने 
(रूप में ) अस्थि-शेष हो गई । ( काष्ठोल्थिते -- काष्ठा +- उत्यिते श्रौर 
काष्ठा--उत्थिते ( काष्ठा दिशा ; काष्ठा >>मकड़ी ) | मतलब यह कि 
सती हो जानेवाली आकाश-श्रो को जो हडिडयाँ रह गई, वे ही ये तारे हैं । 

जो कल्पना पहले भावों और रसों की सामग्री जुटाया करती थी, वह 
चाज़ीगर का तमाशा करने लगी । होते-होते यहाँ तक हुआ कि “(पिपीलिका 
जत्यति वहिमध्ये” और “मोम के मंदिर माखन के मुनि बैंठे हुतासनन आसन 
मारे” की नौबत आा गई | हे 

कहाँ ऋषि-कवि का पाले से घुँघले चंद्रमा का मुँह की भाष से अंधे. 
दर्पण के साथ मिलान, और कहाँ तारे और हडिडयाँ ! खैर, यहाँ दोनों का 
रज्ध तो सफ़द है ! आगे चलकर तो यह दशा हुईं कि दो-दो वस्घुओं को 
लेकर सांग रूपक बॉधते चले जाते हैँ, वे किसी बात में परस्पर मिलती-जुलती 
भी हैं या नहीं, इससे कोई मतलब नहीं, सांग रूपक की रस्म तो अ्रदा हो रही 
है । दूसरी बात विचारने की यह है कि संध्या समय अ्रस्त होते हुए दूर्य को 
देख मंखक कवि के छ्ृदय में किसी माव का उदय हुआ या नहीं, उनके 
कथन से किसी भाव की व्यंज्ञना होतो है या नहीं ! यहाँ अस्त द्वोता हुआ 
सर्य आलंत्रन और कवि ही आश्रय माना जा सकता है। पर मेरे देखने में 
तो यहाँ कवि का छुदय एकदम तटस्थ है। उससे सारे वर्णन से कोई मतलब 
दी नहीं । उसमें रति, शोक आदि किसी भाव का पता नहीं लगता। ऐसे 
प्यों को काव्य में परियणित देख यदि कोई “वाक्य रसात्मकं काव्यम्‌ँ की 
व्याप्ति में संदेह कर चैठे, तो उसका क्‍या दोष ! “ललाई के बोच सूर्य का गमिंप 
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समुद्र के छोर पर ड्रचा, और तारे छिंगक गए”, इतना ही कथन यदि प्रधान 
होता, तो वह दृश्य कवि और श्रोता दोनों के रति भाव का आलंबन होकर 
' काव्य कहला भी सकता था; पर अलंकार से एकदम आक्रांत हो कर वह काव्य 
का स्वरूप हो खो बैठा | यदि कहिए कि यहाँ अलंकार द्वारा उक्त दृश्य-रूप 
वस्तु व्यंग्य है, तो भी ठीक नहीं ; क्योंकि 'विभाव! व्यज्ञ नहीं हुआ करता । 
“विभाव' में शब्द-चित्र द्वारा उन वस्तुओं के स्वरूप की प्रतिष्ठा करनी द्ोती 
है, जो भावों को आश्रय, आलंबन और उद्दयोपव होती हैं | जन यह वस्तु- 
प्रतिष्ठा दो लेती है, तब भावों के व्यापार का आरम्भ होता है। मुक्तक में 
नहाँ नायकनाथिका का चित्रण नहीं होता, वहाँ उनका गहण 'श्लिप द्वारा 
होता हे, व्यंजना द्वारा नहीं | 


दृश्य-वर्णुन में उपमा उत्प्रेज्ञा आदि का स्थान कितना गौण है, इसकी 
मनोविज्ञान की रीति से भी परीक्षा हो पकती है। एक पवत-स्थली का दृश्य 
वर्णन करके किसी को सुनाइण । फिर महने-दो-महोने पीछे उससे उसी दृश्य 
का कुछ वर्णन करने के लिए कहिए.। आप देखेंगे कि उस संपूर्ण दृश्य की 
सुसंगत योजना करनेवाली वस्तुओं और व्यापारों में से वह बहुतों को कह 
' जञायगा, पर आपको दी हुई उपमाओं में से शायद ही किप्ती का उसे स्मरण 
हो । इसका मतलब यही दे कि उप वर्णन के जितने अंश पर छुदय की तल्ली- 
नता के कारण पूरा ध्यान रह्य, उतकः संध्कार बना रहा ; श्नौर इतलिये संकेत 
पाकर उसकी तो पुनरुद्धावना हुई, शेष अंश छूट गया । 





उपन्यास 
लेखक--श्रीयुत ग्रेयचन्द जी 


उपन्यास की परिभाषा विद्वानों ने कई प्रकार से को है, लेकिन यह 
कायदा है कि जो चीज जितनो हो उएल होतो है उत्की परिभाषा उतनी ही 
मुश्किल होती है। कविता की परिमापा आज तह नहीं दो उक्की| लितने 
विद्वान हैं उतनी द्वी परिभाषाएं हैं | झिन्‍्हीं दो विद्वानों की राये नहीं मिलतों ! 


उपन्यास के विषय में मी यही बात कही जा सकती है। इसकी कोई ऐसी 
परिभाषा नहीं है जिसपर सभी लोग सहमत हों । में उपन्यास को मानव चरित्र 
का चित्र मात्र समझता हूँ। मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके 
रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व है। किन्हीं भी दो आदमियों 
की सूरतें नहीं मिलती, उसी भाँति आदमियों के चरित्र भी नहीं मिलते। . 
जैसे सब आदमियों के हाथ, पाँव, आँखें, कान नाक, मुँह होते हैं, पर इतनी 
समानता पर भी उनसें विभिन्नता मौजूद रहतो है उसी भाँति सब आदमियों 
के चरित्रों में भी बहुत कुछ समानता होते हुए कुछ विभिन्नतायें होती हैं। 
यही चरित्र-सम्बन्धी समानता और विभिन्नता--अ्रभिन्नत्व में भिन्नत्व और 
विभिन्नत्व में अभिन्नत्व--दिखाना उपन्यास का म्रुख्य कत्त व्य है। संतान-प्रेम 
मानव चरित्र का एक व्यापक गुण है। ऐसा कौन प्राणी होगा जिसे अपनी 
संतान प्यारी न हो | लेकिन इस संतान-प्रेम की मात्रायें हैं, उसके भेद हैं। 
कोई तो संतान के लिए. मर मिय्ता है, उसके लिए कुछ छोड़ जाने के लिए 
आप नाना प्रकार के कष्ट मेलता है, लेकिन घर्ममीझता के कारण अनुचित 
रीति से धन-संचय नहीं करता | उसे शंका होती है कि कहीं इसका परिणाम 
हमारी संतान के लिए बुरा न हो। कोई ओ्चित्य का लेश मात्र भी विचार 
नहीं करता, जिस तरह भी हो कुछ घन-संचय करना अपना ध्येय समझता 
है। चाहे इसके लिए; उसे दूसरों का गला द्वी क्‍यों न कायना पड़े | वह 
संतान-प्रेम पर अपनी शात्मा को भी बलिदान कर देता है। एक तीसरा 
संतान-प्रेम वद दे जहाँ संतान की सच्चरित्रता प्रधान कारण होती है, जब कि 
पिता संतांन का कुचरित्र देखकर उससे उदासीन हो जाता है, उसके लिए 
कुछ छोड़ जाना या कर जाना व्यर्थ समझता है। अगर आप विचार ' 
करेंगे तो इसी संतान-प्रेम के अगणित भेद शआ्रापको मिलेंगे | इसी माँति 
अन्य मानवी गुणों की भी मात्राएँ और मेद हैं । हमारा चरित्राध्ययन जितना 
ही सूच्म, जितना ही विस्तृत होगा, उतनी ही सफलता से हम चरित्रों का 
चित्रण कर सकेंगे | संतान-प्रेम की एक दशा यह भी दे जब पुत्र को कुमार्ग 
पर चलते देखकर पिता उसका घातक शत्रु हो जाता है। वह भी संतान-प्रेम 
ई हे जब पिता के लिए पुत्र घी का लब॒द्ू होता है, जिसका टेढ़ापन उसके 
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स्वाद में बाधक नहीं होता | वह संतान-प्रम भी देखने में आता है जहाँ शराबी, 
जुवारी पिता पुत्र-प्रेंम के वशीभूत होकर यह सारी बुरी आदतें छोड़ देता है । 

अब यहाँ प्रश्त होता है कि उपन्यासकार को इन चरित्रों का अध्ययन 
करके उनको पाठक के सामने रख देना चाहिये, उसमें अपनी तरफ से काट- 
छॉँट, कमोवेशी कुछ न करनी चाहिए, या किसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
चरित्रों में कुछु परिवर्तन भी कर देना चाहिए । 


यहीं से उपन्यासकारों के दो गरोह हो गए हैं। एक आदश्शवादी 
दूसरा यथाथंबादी । यथा्थवादी चरित्रों को पाठक के सामने उनके यथार्थ, 
नग्न रूप में रख देता है। उसे इससे कुछ मतलब नहीं कि सच्चरित्रता 
का परिणाम बुरा होता है,या कुचरित्रता का परिणाम अच्छा | उसके 
चरित्र श्रपनी कमजोरियाँ या खूबियाँ दिखाते हुए. अ्रपनी जीवन-लीला समाद्त 
करते हैं, और चूंकि संसार में सदैव नेको का फल नेक और बदी का 
फल चद नहीं होता, बल्कि इसके विपरीत हुश्रा करता है, नेक आदमी घक्के 
खाते दें, यातनायें सहते हैं, मुषोत्र्तें केसते हैं, अयमानित होते हैँ। उनकी 
नेकी का फल उलदा मिलता दे । बुरे आदमी चैन करते हैं, नामवर होते हैं, 
यशस्वी बनते हैँ, उनको बदी का फल उलटा मिलता है। प्रकृति का निवम 
विचिर दे । यथार्थवादी अ्रनुमव को वेड़िश्ों में लकुडा होता है। और चूंकि 
संतार में बुरे चरित्रों की ही प्रधानता है, यहाँ तक कि उज्ज्वल से उज्ज्वल 
चरित्र में भी कुछ न कुछ दाग घब्बा रहते हैं, इसलिए यवाथवाद इमारी 
दुग्लताश्रों, हमारी विषमताग्रों और हमारी ऋरताओं का नग्न चित्र होता है | 
, बासख्तव में यथार्थवाद हमको निराशाबादों बना देता है, मानव-चरित्र पर से 
इमारा विश्वास उठ जाता है. एमको अपने चारों तरफ़ छुराई दी छुराई नजर ब्ामे 
लगती है । हमें संदेह नहीं कि समान की ऋछप्रथा की ओर उठका ध्यान दिलाने 
के लिए वधाथवाद अत्यन्त उपयुक्त हे, क्‍योंकि इसके बिना बहुत संभव 
हम उस बुराई की दिखाने में श्रत्युक्ति से काम लें और चित्र को उससे कहीं 
काला दिखायें जितना वह वाघ्तव में है। लेकिन नव वह दु्बजताशं का खित्रण 
फरने में शिप्टता की सीमाओं से आगे बढ़ जाता है, तो वह झापतिशनह हो 
जाता ६। पिर मानव स्वम्ाव को एक विशेरता यह मो है कि वह दिस छुत्त 


न 
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और च्लुद्रता और कपट से घिरा डँश्रा है, उसी की पुनराइत्ति उसके चित्त को 


प्रसन्न नहीं कर सकती | वह थोडी देर-के लिए ऐसे संसार में उड़कर पहुँच 
जाना चाहता है जहाँ उसके चित को ऐसे कुत्सित भावों से नजात मिले, वह 
भूल जाय कि मैं चिन्ताओं के बंधन में पडा हुआ हूँ; जहाँ उसे सजन, संह्ृदय, 
डदार प्राणियों के दर्शन हों, जहाँ छल आर कपट, विरोध और वेमनस्य का 
ऐसा प्राघान्य न हो । उसके.दिंल में ख्याल होता है कि जन द्में क्किस्से-कहानियों 
मे भी उन्हीं लोगों से सावक्ता है जिनके साथ आठों पहर व्यवहार करना पड॒ता 
है तो फिर ऐसी पुस्तक पढ़ें ही क्‍यों ! अंधेरी कोठरी में काम करते-करते जब 
इम थक जाते हैं तो इच्छा होती है कि किसी बाग में निकलकर निर्मल स्वच्छ 
वायु का आनन्द उठाएँ.। इस कमी को आदशवाद पूरा करता है। वह हमें 
ऐसे चरित्रों से परिचित कराता दै जिनके छृदय पवित्र होते है, जो स्वार्थ और 
वासना से रहिंत होते हैं, जो साधु प्रकृति के होते हैं । यद्यपि ऐसे चरित्र व्यव- 


हवार-कुशल नहीं होते, उनकी सरलता उन्हें सांसारिक विषयों में धोखा देती है, . 


लेकिन काईययेपन से ऊबे हुए प्राणियों को ऐसे सरल, ऐसे व्यावहारिक शीन- 


विद्ीन चरित्रों के दर्शन से एक विशेष आनन्द द्वोता दे । यथार्थवाद यदि... 


हमारी आँखें खोल देता है तो आदरशवाद हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान 
में पहुँचा देता दे । लेकिन जहाँ आदरशवाद में यह गुण हे, वहाँ इस बात को 
भी शद्धा है कि हम ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बैठें जो सिद्धांतों की मुर्ति 
मात्र हों । किसी देवता की कामना करना मुश्किल नहीं है, लेकिन उस देवता 
ह्ँ प्राण-प्रतिष्ठा करनी मुश्किल ह्ै। | 

इसलिए वही उपन्याद उच्चकोटि के सममे जाते हे जहाँ यथार्थ और 
आदर्श का समावेश हो गया दो । उसे श्राप आदर्शोन्मुख यथार्थवाद कह 
सकते है । आदर्श को संजीव बनाने ही के लिए यथार्थ का उपयोग द्ोना 
चाहिये और श्रच्छे उपन्याद की यही विशेषता दे । उपन्यासकार की सबसे बडी 
विभूति ऐसे चरित्रों की सृष्टि करनी दे जो अपने सद्‌ व्यवद्दार झौर सद्‌ विचार 
से पाठक को मोद्दित कर ले। जिंस उपन्यास के चरित्रों में यद गुग नहीं है वंद 
दो कौड़ी का दे । चरित्र को उत्कृष्ट और आदर्श बनाने के लिए न लुझूरी नहीं 
कि यद निर्दोष दो । महान, से मद्दान पुरुषों में मी ऋुछ न दुंढे कमजोरियोँ 


जा 
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होती हैं। चरित्र को सजीव बनाने के लिए उसकी कमजोरियों का दिग्दर्शन 
कराने से कोई हानि नहीं होती। यही कमजोरियोँ उस चरित्र को मनुष्य बना 
देती हैं। निर्दोष चरित्र तो देवता हो जायगा और हम उसे समभक ही न सकेंगे। 
ऐसे चरित्र का हमारे ऊपर कोई प्रभाव नहीं पड सकता | हमारे प्राचीन 
साहित्य पर आदर्शों की छाप लगी हुई है । हमारा प्राचीन साहित्य केवल 
मनोरंजन के लिए. न था। उसका सुख्य उद्देश्य मनोरंजन के साथ 
आत्मपरिष्कार भी था । साहित्यकार का काम केवल पाठकों का मन 
बहलाना नहीं है। यह तो भाटों और मदारियों, विदूषकों और मसखरों का 
काम है | साहित्यकार का पद इससे कहीं ऊँचा है। वह हमारा पथ-प्रदर्शक 
होता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता है, हममें सद्भावों का संचार करता 
है, हमारी दृष्टि को फेलाता है। कम से कम उसका यही उद्देश्य होना चाहिये । 
इस मनोरथ को सिद्ध करने के लिये जरूरत है कि उसके चरित्र [20908 ए७ 
हों, जो प्रलोभनों के आगे.सिर न क्ुआएँ; बल्कि उनको परास्त करें, जो 
वासनाओ्ं के पंजे में न फँसे ; बल्कि उनका दमन करें, जो किसी घिजयी 
' सेनापति की भाँति शन्तुओं का संहवर करके विजय-नाद करते हुए. निकलें। 
ऐसे ही चरित्रों का हमारे ऊपर सत्रसे अधिक प्रमाव पढ़ता है । 

साहित्य का सबसे ऊंचा श्रादर्श यह है कि उसकी रचना केवल कला 
की पूत्ति के लिये की जाय। कला के लिए, कला के सिद्धान्त पर किसो को 
शआपत्ति नहीं हो सकती। वह साहित्य चिरायु हो सकता है जो मनुष्य की 
मौलिक प्रव्त्तियों पर अवलंबित हो। ईर्षा और प्रेम, क्रोष और लोभ, 
भक्ति और विराग, दुख और लजा ये सभी इमारी मौलिक प्रदृत्तियां हैं । 
श्न्दीं की छुटा दिखाना साहित्य का परम उद्देश्य हैं। बिना उद्देश्य के तो 
कोई रचना हो ही नहीं सकती । जव साहित्य की रचना किसो सामालनिक, 
राजमैतिक और धार्मिक मत के प्रचार के लिये की जातो है, तो बह 
अपने ऊंचे पद से गिर जातो है | इसमें कोई संदेह नहीं। लेकिन 
आज-कल परिष्थितियाँ इतनी तीम्र गति से बदल रही हैं, इतने नए-नए 
विचार पेदा हो रहे हैं कि कदाचित्‌ अब कोई लेखक साहित्य के आदर्श को 
ध्यान में रख हो नहीं उुकता | यद्द बहुत मुश्किल है कि लेखक पर इन 
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परिस्थितियों का असर न पड़े, वह उनसे आंदोलित न हो | यही कारण हे 
कि आजकल भारतवषष में ही नहीं, यूरप के बड़े-बड़े विद्वान्‌ू भी अपनी रचना 
द्वारा किसी न किसी बाद का प्रचार कर रहे हैं| वे इसकी परवा नहीं करते 
कि इससे हमारी रचना जीवित रहेगी या नहीं। अपने मत की पुष्टि करना' 
ही उनका ध्येय है । इसके सिवाय उन्हें कोई इच्छा नहीं। मगर यह क्योंकर 
मान लिया जाय किजो उपन्यास किसी विचार के प्रचार के लिये लिखा 
जाता है उसका महत्व क्षणिक होता है। ह्यूगो का 'ला मिज़रेबुल' टालस्टाय 
के अनेक ग्रंथ, डिकेन्स की कितनी ही रचनाएँ विचार-प्रधान होते हुए साहित्य 
की उच्च कोटि की हैं और अब तक उनका आकर्षण कम नहीं हुआ। आज 
भी शा, वेल्स श्रादि बड़े-बड़े लेखकों के ग्रंथ प्रचार द्वी के उद्देश्य से लिखे 
जा रहे हैं| हमारा खयाल है कि कुशल साहित्यकार कोई विचार-प्रधान 
रचना भी इतनी सुन्दरता से करता है कि उसमें मनुष्य की मौलिक प्रद्वत्तियों 
का संघर्ष निमता रहे | कला के लिए, कला का समय वह द्ोता है जब देश 
सम्पन्न श्रौर सुखी हो। जब इम देखते हैं कि हम भाँति-भमाँति के राजनैतिक 
आर सामाजिक बंधनों में जकड़े हुए. हैं, जिधर निगाह उठती है, दुख और 
द्रिद्रता के भीषण दृश्य दिखाई देते हैँ, विपत्ति का करुण-कऋन्दन सुनाई देता 
है, तो कैसे संभव है कि किसी विचारशील प्राणी का द्वदय न दहल उठे। 
हाँ, उपन्यासकार को इसका प्रयत्ञ अवश्य करना चाहिये कि उसके विचार, 
परोक्ष रूप से व्यक्त हों, उपन्यास की स्वाभाविकता में उस विचार के सप्रावेश 
से कोई विध्च न पड़ने पाए, वरना उपन्यास नीरस हो जायगा। 

डिकेंस इंगलैंड का बहुत प्रसिद्ध उपन्यासकार द्वो गुज़रा है| 'पिकविक 
* पेपर्स! उसकी एक अमर, द्वास्य-रस-प्रधान रचना है। “पिकविक का नाम एक 
शिकरम गाड़ी के मुसाकिरों की ज्ञान से डिकेस के कान में श्राया | बस, नाम 
के अनुरूप ही चरित्र, आकार, वेष सत्र की रचना हो गईं। “साइलउ मारिनरों 
भी अंग्रेजी का एक प्रतिद्ध उपन्यास है | जार्ज इलियट ने, जो इसको लेखिका 
हैं, लिखा दे कि अपने बचपन में उन्होंने एक फेरी लगाने वाले जुल्ादे की 
पीठ पर कपड़े के थान लादे हुए कई बार देखा था। वह तस्वीर उनके छदय- 
पट पर अंकित हो गई थी और समय पर इस उपन्यास के रूप में प्रकट हुई । 


2 ब्को 
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“स्कारलेट लेटर? भी हथने की बहुत ही सुंदर, ममेस्पर्शिनी रचनां है। इस 
पुस्तक का बीजाह्लुर उन्हें एक पुराने मुकदमे की मिसिल से मिला । भारतवर्ष 
में अभी उपन्यासकारों के जीवन-चरित्र लिखे नहीं गए, इसलिए भारतीय 
उपन्यास-साहित्य से कोई उदाहरण देना कठिन है। “रज्जभूमि? का बीजांकुर 
हमें एक अंधे भिखारी से मिला, जो हमारे गांव में रहता था। एक जुरा-ता 
इशारा, ज्रा-सा बीज, लेखक के मस्तिष्क में पहुँचकर इतना विशाल इृक्ष बन 
जाता है कि लोग उस पर आश्रय करने लगते हैं | “एम० ऐंड्रजुहिम”? 


“ रडयार्ड किपलिज्ञ की एक उत्कृष्ट काव्य-रचना है। किपलिंग साहव ने अपने 


' एक नोट में लिखा है कि एक दिन एक इंजीनियर साइबर ने रात को अपनी 


५ 


जीवन-कथा सुनाई थी । वही उस काव्य का श्राधार थी। एक श्रौर प्रसिद्ध 
उपन्यासकार का कथन है कि उसे अपने उपम्यासों के चरित्र अपने पड़ोसियों 
में मिले | वह घंटों अ्रपनी खिड़की के सामने बैठे लोगों को आते-जाते सूच्म 
देष्टि से देखा करते और उनकी बातों को ध्यान से सुना करते थे। “जेन 
आयर” भी अंग्रेजी उपन्यास के प्रेमियों ने अवश्य पढ़ी होगी। दो लेखिकाओं 


; में इस विषय पर बहस हो रही थी कि उपन्यास को नायिका रूपवतो होनी 


चाहिए या नहीं | 'जेन आयर' की लेखिका ने कहा, मैं ऐसा उपन्यास लिखूँगी 
जिसकी नायिका रूपवती न होते हुए भी आकर्षक [होगी । इसका फल था 
जिन आयर? | ह 

बहुधा लेखकों को पुस्तकों से अपनी रचनाश्रों के लिए अंकुर मिल 
जाते हैं। हालकेन का नाम पाठकों ने सुना है। आप की एक उत्तम रचना 
| अनुवाद हाल ही में “अ्रमरपुरी” के नाम से हुआ है । आप लिखते हैं 
के मुझे बाइबिल से प्लाट मिलते हैं। “मेटरलिंक” वेलजियम के जगत्‌- 
पिज्यात नाटककार हैं| उन्हें वेललियम का शेक्सपियर कहते हैं। उनका 
भोनावोन” नामक ड्रामा ब्राउनिंग की एक कविता से प्रेरित हुआ था और 


पर ६०२. ग्ि पि ब( । 
- "मेरो मैगडालेन” एक जर्मन ड्रामा से शेक्सपियर के नाटकों का मूल स्थान 


>जखोज कर कितने ही विद्वानों ने “डाक्टर” को उपाधि प्राप्त कर लो है। 
कितने वतेसान औपन्यासिकों और नाट्ककारों ने शेक्सपियर से सह्षयता ली 
) रैेकी खोद् करके भी कितने टी लोग “डाक्टर बन सकते हैं। “तिलस्म 
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“होशरुघा” फारसी का एक बृहत्‌ पोथा है, जिसके रचयिता अ्रकेचर के दरबार 
वाले फैजी कहे जाते हैं, दार्लाँकि हमें यह मानने में संदेह है । इस पोये का 
उदू' में भी अनुवाद हो गया है। कम से कम २०००० पू्ठी की पुस्तक होगी । 
स्व० बाबू देवीकीनंदन खन्री ने चंद्रकान्ता और चन्द्रकान्ता-संतति का बीजांकुर 
८“तिलश्म होशरुवा” से ही लिया होगा, ऐसा अनुमान होता है। 

संसार-साहित्य में कुछ ऐसी कथाएँ हैं जिन पर हजारों बरसों से लेखक- 
गण आख्यायिकाएँ. लिखते आए. हैं और शायद हजारों वर्षो तक लिखते 
जायेंगे | हमारी पौराणिक कथाओं पर कितने नाटक और कितनी कथाएँ रची 
गई हैं, कौन नहीं जानता। यूरोप में भी यूनान की पौराणिक गाया कवि- ' 
कहपना के लिए एक अशेष आधार है। दो भाइग्रों की कथा, जितका पता 
पहले मिश्र देश के तीन हजार वर्ष पुराने लेखों से मिला था, फ्रांस से भारत- 
वर्ष तक एक दर्जन से अधिक प्रध्षिद्ध भाषाओं के साहित्य. में समाविष्ट हो गई 
. है। यहां तक कि दाइत्रिल में उस कथा की एक घटना ज्यों की त्यों मिलती 
है | किन्तु यह समझना भूल होगी कि लेखकगण आलस्य या कल्पनाशक्ति के 
अभाव के कारण प्राचीन कथाओं का उपयोग करते हैं। बात यह है कि नए 
कथानक में वह रस, वह आकर्षण नहीं होता जो पुराने कथानकों में पाया 
जाता है। हाँ, उनका कलेवर नवीन होना चाहिए । “शकुंतला' पर यदि कोई 
उपन्यास लिखा जाय, तो बह कितना ममेस्पर्शी होगा, यह बताने की जरूरत 
नहीं | रचनाशक्ति थोड़ी बहुत सभी प्राणियों में रहती है। जो उसमें अभ्यत्त 
हो चुके दूँ, उन्हें तो फिर भिफक नहीं रहती, कलम उठाया आर लिखने लगे, 
लेकिन नए. लेखकों को पहले कुछ लिखते समय ऐसी मिम्क होती है मानो 
वे दरिया में कूदने जा रहे हों। बहुघा एक तुच्छ-सी घटना उनके मस्तिष्क पर 
प्रेरक का काम कर जाती है। किसी का नाम सुनकर, कोई स्वप्त देखकर, कोई 
चित्र देखकर उनकी कल्पना जाग उठती है। किसी व्यक्ति पर किस प्रेरणा की 


सबसे अधिक प्रभाव पढ़ता दे, यह उस व्यक्ति पर निर्मर है। किसी की कल्पना -: 


दृश्य विषयों से उमसती है, किसी की गंघ से, किसी की श्रवण से, किसी को न०, 
सुरम्य स्थान की सैर से इस विषय में ययेष्ट सहायता मिलती है | नदी के तद पर 
अकेले भ्रमण करने से बहुघा नई-मई कल्पनाएँ. जाग्मत द्ोती हैं। ईश्वरदत 
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शक्ति मुख्य वस्तु है। जब तक यह शक्ति न होगी उपदेश, शिक्षा, श्रम्यास' 
सभी निष्फल जायगा। मगर यह प्रकट केसे हो कि किसमें यह शक्ति है, किसमें 
नहीं | कभी इसका सबूत मिलने में बरसों गुजर जाते हैं और बहुत परिश्रम 
नष्ट हो जाता है । अमेरिका के एक पत्र-संयादक ने इसकी परीक्षा करने का 
एक नया ढंग निकाला है । दल के दल युवकों में से कौन रत्न है और कौन 
पाषाण १ वह एक कागज के टुकड़े पर कोई नाम लिख देता है और उम्मेद- 
वार को वह टुकड़ा देकर उस नाम के संबन्ध में ताबड़तोड़ प्रश्न करना शुरू 
करता है--उसके बालों का रंग क्या है ? उसके कपड़े कैसे हैं ! कहां रहतो 
है! उसका बाप क्‍या काम करता है? जीवन में उसकी मुख्य अभिलाषाः 
क्या है? यदि युवक महोदय ने इन प्रश्नों के संतोष-जनक उत्तर न दिए, 
तो वह उन्हें अयोग्य समझ कर बिंदा कर देता है। जिछकी कल्पना इतनी 
शियिल हो, वह उसके विचार में उपन्यास-लेखक नहीं बन सकता। 
इस परीक्षा-विभाग में नवीनता तो अवश्य है, पर भश्रामकता को मात्रा 
अधिक है। 
लेखकों के लिए एक नोटबुक का रहना बहुत आवश्यक है । यद्यपि इन 
पंक्तियों के लेखक ने कभी नोटबुक नहीं रकखी, पर इसकी जरूरत को वह 
स्वीकार करता है। कोई नई चीज, कोई अनोखी सूरत, कोई सुरम्य दृश्य देख- 
फर नोटबुक में दर्ज कर लेने से बड़ा काम निकलता दे । यूरोप में लेखकों के 
पास उस वक्त. तक नोटबुक अवश्य रहती है जब तक उनका मस्तिष्च् इस 
योग्य नहीं चनता कि हर एक प्रकार की चीज़ों को अलग-अलग खानों में 
. सगहोत कर लें। बरसों के अम्यास के बाद यह योग्यता प्राप्त हो बाती है, 
इसमें संदेह नहीं, लेकिन आरंभ-काल में तो नोटबुक का रखना परमावश्यक 
है। यदि लेखक चाहता है कि उसके दृश्य सबोव हों, उसके वर्णन स्वाभाविक 
दें, तो उसे अनिवार्यतः इससे काम लेना पड़ेया | देखिए, एक उपन्यासकार 
क नोटबुक का नमूना-- 
श्रगत्त २१, १२ बजे दिन, एक नौका पर एक आदमी श्याम वर्ण 
'ए बाल! आँखें तिरछी, पलकें भारी, ओठ ऊपर को उठे हुए और मोटे, 
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ठी हुई | सितम्बर १, समुद्र छा दृश्य, बादल श्याम और स्वेत पानी में 
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सूर्य का प्रतिबिम्ब काला, हरा चमकीला, लहरें फेनदार, उनका ऊपरी भाग 
उजला | लहरों का शोर, लहरों के छींटे से काग उड़ती हुईं | 

उन्हीं मह्ाशय से जब पूछा गया कि आप को कहानियों के प्लाट कहाँ 
मिलते हैं ? तो आपने कह्ा--चारों तरफ़ । श्रगर लेखक अपनी आँखें खुली 
रक्‍खे, तो उसे हवा में से भी कहानियाँ मिल सकती हैं। रेलगाड़ी में, नौका श्रों 
पर, समाचार-पत्रों में, मनुष्यों के वार्तालाप में, और इजारों जगहों से सुंदर 
-कहानियाँ बनाई जा सकती हैं | कई सालों के श्रम्यास के बाद देखभाल 
स्वाभाविक हो जाती है, निगाह आप ही आप अपने मतलब को बात छांट 

लेती है | दो साल हुआ, मैं एक मित्र के साथ सैर करने गया | बातों ही बात 

में यह चरचा छिंड़ गई कि यदि दो के सिवा संसार के ओर सब्र मनुष्य मार 

डाले जाये तो क्‍या हो ! उस अंकुर से मैंने कई सुन्दर कहानियाँ सोच निकाली | 

इस विषय में तो उपन्यास-कला के सभी विशारद सहमत हैं कि उपन्यासों 

'के लिए पुस्तकों से मखाला न लेकर जीवन ही से लेना चाहिए | वालटर बेसेंट 
अपनी “उपन्यास-कला? नामक पुस्तक में लिखते हैं :-- 

“उपन्यासकार को अपनी सामग्री श्रात्षे पर रकज्ली हुईं पुस्तकों से नहीं, 
उन मनुष्यों के जीवन से लेनी चाहिए जो उसे नित्य द्वी चारों तरफ़ मिलते 
'रहते है। मुझे पूरा विश्वास है कि अधिकांश लोग अपनी श्रॉँखों से काम 
-नहीं लेते । कुछ लोगों को यह शंका भी द्वोतो है कि मनुष्यों में जितने 
श्रच्छे नमूने ये वे तो पूवंकालीन लेखकों ने लिख डाले, अब दमारे लिए 
क्या बाकी रहा । यह सत्य है, लेकिन अगर पहले किठी ने बूढ़े कंजूछ, उड़ाऊ 
युवक, जुआरी, शरात्री, रंगीन युवती आद का चित्रण किया है, तो वया श्रत्र 
उसी वर्ग के दूसरे चरित्र नहीं मिल सकते ! पुस्तकों में नए चरित्र न मिलें, 
पर जीवन में नवीनता का अ्रभाव कभी नहीं रहा। 

हेनरी जेम्स ने इस विपय में जो विचार प्रकट किए हैं, वह भी 
देखिए-- 

अगर किसो लेखक की बुद्धि कल्पना-कुशल है तो वह सूद्रमतम भावों 
से जीवन को व्यक्त कर देती है, वह वायु के स्पंदन की भी जीवन प्रदान कर 

सकती है| लेकिन कहलरना के लिए ऋुछ शआाधार अवश्य चादिए | बिंठ॑ 


+. 


( १०६ ) 


तरुणी लेखिका ने कभी सैनिक छावनियाँ नहीं देखीं उससे यह कहने में 
भी अनौचित्य नहीं है कि आप सैनिक जीवन में हाथ न डालें | मैं एक अंग्रेज" 
उपन्यासकार को जानता हूँ जिसने अपनी एक कहानी में फ्रांस के प्रोटेस्टेंट 
युवकों के जीवन का श्रच्छा चित्र खोंचा था। उस पर साहित्यिक संसार में 
बढ़ी चर्चा रही। उससे लोगों ने पूछा, आपको इस समाज के निरीक्षण 
करने का ऐसा अवसर कहाँ मिला ( फ्रांस रोमन कैथोलिक देश है और 
प्रोटेस्टेंट वहाँ साधारणतः नहीं दिखाई पड़ते ) मालूम हुआ कि उसने एक 
बार, केवल एक बार, कई प्रोटेस्टेंट युवकों को बैठे और बातें करते देखा 
था | बस, एक बार का देखना उसके लिए पारस हो गया | उसे वह आधार 
मिल गया जिस पर कल्पना अपना विशाल भवन निर्माण करती है। उसमें: 
वह ईश्वरदत्त शक्ति मौजूद थी, जो एक इशच्च से एक योजन की खबर लाती 
है और जो शिल्पी के लिए बड़े महत्व की वस्त॒ है | 
मि० जी० के० चेस्टरटन जासूसी कहानियाँ लिखने में बड़े प्रवीण हैं 
आपने ऐसी कहानियाँ लिखने का जो नियम बताया है वह तरहुत शिक्षाप्रद 
है | एम उसका आशय लिखते हैं । 
कहानी में जो रहस्य दो उसे कई भागों में बॉदना चाहिए ।पद्िले 
छोटी सी बात खुले, फिर उससे कुछ बढ़ी और अंत में मुख्य रहस्य खुल 
जाय। लेकिन इर एक भाग में कुछ न कुछ रहस्योद्याटन अवश्य होना 
चाहिए, जिसमे पाठक की इच्छा सच कुछ जानने के लिए. अलवती होती 
चली जाय। इस प्रकार की कद्दानियों में इछ वात का ध्यान रखना परमावश्यक 
है कि कद्ानी के अंत में रहस्य खोलने के लिए कोई नया चरित्र न लाया 
जाय | जादूमी फद्ानियों में यही सत्र से बढ़ा दोप ह। रहस्य के खुलने में 
जभी मज़ा हैं कि वही चरित्र अपराधी सिद्ध हो जिस पर कोई भूलकर भी 
न सन्देश कर सझता था | 
उपन्यास-कला में यह बात भी बड़े महत्व की है कि लेखक क्‍या लिखे 
और क्या छोड़ दें। पटक मी कल्पनाशोल होता है। इसलिए वह ऐसी 
दातें पढ़ना एसंद नहीं करता जिनकी वह आसानी से कल्पना कर सकता ८£। 
श्यलिए यह यह नहीं चाएवा कि लेखक उप कुछ खुद कद डाले घ्रौर ७ ४: 


( ११० ) 


की कल्पना के लिए कुछ भी बाकी न छोड़े | वह कहानी का खाका मात्र 
चाहता हे, रंग वह अपनी अमिरुचि के अनुसार भर लेता है । कुशल लेखक 
“वही है जो यह अनुमान कर ले कि कौन सी बात पाठक स्वयं सोच लेगा और 
कौन सी बात उसे लिखकर स्पष्ट कर देनी चाहिए, | कहानी या उपन्यास में 
पाठक की कल्पना के लिए, जितनी ही अधिक सामग्री हो उतनी ही वह 
“कहानी रोचक होगी | यदि लेखक आवश्यकता से कम बतलाता है तो कहानी 
आशयहीन हो जाती है, ज्यादा बतलाता है तो कहानी में मज़ा नहीं आता | 
:किसी चरित्र की रूप-रेखा या किसी दृश्य को चित्रित करते समय हुलिया- 
-नवीसी करने की ज़रूरत नहीं । दो-चार वाक्यों में मुख्य-मुख्य बातें कह देनी 
चाहिएँ.। किसी दृश्य को तुरत देखकर उसका वर्णन करने से बहुत सी 
-अनावश्यक बातों के आजाने को सम्भावना रहती है। कुछ दिनों के बाद 
अनावश्यक वातें आप ही आप मस्तिष्क से निकल जाती हैं, केवल मुख्य 
बातें स्वृति पर अंकित रह जाती हैं | तब उस दृश्य के वर्णन करने में 
अनावश्यक बातें न रहेंगी | आवश्यक और अनावश्यक कथन का एक उदा-- 
'हरण देकर हम अपना आशय ओर स्पष्ट करना चाहते हैं । 
दो मित्र संध्या समय मिलते हैं। सुविधा के लिए हम उन्हें राम और 

श्याम कहेंगे | 

राम--गुडईवर्निंग श्याम, कहो आनन्द तो है १ 

श्याम--ह_लो राम | ठुम आज किधर भूल पड़े ! 

राम--कहदो क्या रख्न दल्भ है ! तुम तो भले ईद के चाँद हो गए, | 

श्याम-मैं तो ईद का चाँद न था; हाँ, आप ग्ूलर के फूल भले ही 
हो गए | 

राम--चलते हो संगीतालय की तरफ़ ! 

श्याम--हाँ चलो | 

लेखक यदि ऐसे बच्चों के लिए कद्दानी नददीं लिख रहा है. जिन्हें श्रमिवादन 
-की मोटी-मोटी बार्ते बताना द्वी उसका ध्येय है तो वह केवल इतना ही लिख देगा-- 

“अमभिवादन के पश्चात्‌ दोनों मित्रों ने संगीतालय की राद्द ली [” 





( १११९ ) 

( ९० ) 

रंगमंच 

लेखक--डा + रामकुमार वर्मा, एम० ए०, पी० एच-डी० 

ग्रयाग-विश्वविद्यालय 
जिस प्रकार शिशु श्रपने दोनों हाथ फेलाकर चन्द्र-खिलौना माँगता 
है, असम्मव घटनाओं के अ्रस्तित्व के लिये हठ करता है, उसी प्रकार 
नास्यशाला में बैठो हुई जनता मश्व से एक श्रसम्मव सुख लूटना चाहती है, 
* पात्रों से अनुचित और कठिन अभिनय माँगती है। इसमें संदेह नहीं कि 
पात्रों का श्रभिनय जनता की रुचि के अनुसार होना चाहिये; किन्तु इसका 
ताले यह नहीं है कि जनता की गिरी हुई श्राकांक्षाओं और साधारण रुचि 
के अनुसार ही पात्रों का श्रभिनय हो । पात्रों में कल्ला की उत्कृष्टता दो सकती 
है, पर यह नहीं कहा जा सकता कि जनता उस उत्कृष्ट कला के रूप की 
उत्कृष्ट रूप से प्रशंसा अथवा सराहना कर सकेगी श्थवा नहीं। जिस समय 
, बिविध विचारों में द्वब्री हुईं; कला के रूप की विभिन्न कल्पनाएँ करती हुईं, 
' जनता नाव्यशाला में प्रवेश करती है, उस समय सद्चालकों को इस बात का 
उर सदैव ही बना रहता है कि उनका नाठक दशकों द्वारा प्रशंखित होगा 
ग्रयवा नहीं। उस समय वे जनता की रुचि को पहचानना चाहते ई | यदि 
उनकी कला दर्शकों को पसंद श्रा गई तत्र तो उनकी सोने की थैली का वज़न 
चढह जाता है, श्रन्यधा धन-ज्यय करने पर भी उनके सिर गालियों का बोझ 
पढ़ता है। ऐसी स्थिति में नाटककार और सपझ्लालक दर्शकों फी रचि के 
' पीछे ऐसे दौढ़ते एँ जैसे एक रद्तीन तितलो फे पीछे उत्सुक और भोले 
बालक | यदि उन्हें यह शात दो ज्ञाय कि जनता के हुदय की माँग क्‍या 
है तो नाव्यशालाशों की संख्या श्रमावत्त की रात से तारों को भाँति 
बढ़ जाय। लोग चाहते क्‍या है, यही समझना तो कठिन प्रश्न है । रस्किन 
_ ले एक स्थान पर लिखा है कि जनता एक बच्चे फे समान है। जिस प्रकार 
एक शिशु अपने विचारों के शदच्धघनुप में विविधि भावनाओं पा रछ मय 
फरता ऐ घोर कुछ छर्णो के बाद उसे पिया देता है, उसी प्रकार छमता किसी 


( श१श२ ) 


समय एक प्रकार के विचारों में पूर्णरूप से संलग्न होकर उन्हीं विचारों को 
इन्द्रधनुष के समान मिदा देती है। जो चीज़ एक समय उसे प्रिय थी बही 
दूसरे समय उसे अप्रिय हो जाती है। ऐसी स्थिति में नाटक के सश्चालक वेचारे 
क्या करें । जो नाख्यसामग्री एक बार दशकों के हृदय में विप्ज्व मचा चुकी 
थी वही सामग्री कुछ दिनों के बाद धूल में फेंक दी जाती है। इसके मुख्यतः 
दो कारण हैं--प्रथम तो शिशु के समान जनता की अपरिमार्नित बुद्धि और 
द्विताय जनता की धामिक प्रवृत्ति | 

भारतीय नाटक का ज॑न्म घर्म की गोद में हुआ था। उसी के सद्दरे 
नाटक में जीवन की शक्तियाँ आई और उसी ने उसका अस्तित्व संततार में 
रहने दिया | ग्रीस के सुखान्त नाटक जिस प्रकार डायोनीसस की पूजा के रूप 
से प्रारम्भ हुए, उसी प्रकार भारतीय नाटक का भी घ्म से बड़ा गहरा सम्बन्ध 
है | भारतीय नाटक और मश्न की उत्पत्ति के विषय में इं० पी० द्वारविज्ञ रचित 
“दी इण्डियन थियेटर”? में लिखा है --'एक बार समी देवता मिलकर ब्रह्मा 
के पास गये और उन्होंने उनसे अपने मनोरञ्लन की सामग्री माँगी । ब्रह्मा ने 
ऋक से दृत्य, साम से गान, यज्ञुर से अभिनय और अथर्व से माव लेकर एक, 
नाव्यवेद की रचना की। पहला रहछ्मञ्ल बनाने के लिये विश्वकर्मा बुलाया 
गया और उसने इन्द्रमवन में एक विशाल मश्च का निर्माण किया । उ8 मश्न 
के ऊपर प्रथम बार इन्द्रध्वज त्यौह्दार के अवसर पर समवकार के रूप में अमृत- 
मन्थन का अभिनय किया गया, उसके बाद डिम के रूप में त्रिपुर-दाह का। 
नाटक में अपने पुत्र शिष्यों के साथ मरतमुनि ने तथा गन्धर्व और अप्सराश्रों ने 
अभिनय किया था | राजा नहुष ने पहली बार पृथ्वी पर रघ्धमश्व की स्थापना 
की और अभिनय कराने के लिये उन्होंने स्वर्गीव देवाड़नाओं, अच्सराश्रों और 
गन्धर्वों' को पृथ्वी पर आने के लिये बाध्य किया या | यह बात कद्ाँ तक सतत 
अथवा अठत्य है, यह तो नहीं कह्दा जा सकता; किन्तु इमारे पूर्व-ग्रन्थों के इस 
वर्णन से यही तीन बार्ते निष्कर्ष के रूप में मिलती हैं :-.. 

( १ ) नाटक के तत्व हमारे वेदों में वर्तमान हैं | 

(२ ) धार्मिक अवसर पर ही इमारे यहाँ नाटकों के अभिनय हुआ 
करते थे । | 


ह। 


( शृषश३ ) ह 


(३ ) आऋऔ-पुरुष समान रूप से भाग लिया करते ये; क्योंकि उत समय 
नादक एक धार्मिक संस्था के रूप में माने जाते थे । 

नाटक की इस परम्परागत कथा ने ही भारतीयों के हृदय में घर्म और 
नाटक का ऐसा एकीकरण कर दिया कि सारी जनता के हृदय में नाठकों में 
घर्मतत्व देखने की उत्कण्ठा-सी उत्पन्न हो गईं। यही कारण है कि पुराने 
नाटकों में घर्म का तत्व व्यापक रूप से पाया जाता है। जच्च भारतीयों के हृदय 
एक बार घर्ममय नाटकों में मिल गये, तत्र उनसे यह कैसे आशा की जा 
सकती थी कि वे एक वार ही घमर्म के वातावरण से निकलकर श्रन्य प्रकार के 


. नाटकों की ओर श्रपनी आँख उठा सर्केगे। मारतीय जनता की यहो रुचि 


जो इस समय धर्म और वर्तमान-कालीन सम्यता की स्वतोन्य्रुखी प्रवृत्ति के 
बीच में उलभी है--किसे ग्रहण करें और किसे त्यार्गे--वर्तमान मश्च-सश्चालकों 
की श्रसुविधा का कारण बन रही है | 

जनता की धामिक प्रवृत्ति पर प्रकाश डालने के पश्चात्‌ उसकी श्रपरि- 
मार्जित बुद्धि पर विचार कीजिये। हिन्दी में श्रच्छे नाटकों की संज्या प्रात- 
कालीन तारों की माँति बहुत ही कम है | ऐसी स्थिति में जब कि जनता को 
यह झवपर ही नहीं दिया जाता कि वह अच्छे-अच्छे नाटकों को देखकर अपनी 
प्रद्मुत्तियों और मावनाश्रों का मार्जन कर सके, तब्र उससे परिमार्नित रुचि की 
आशा करना वेश ही है जेठा किसो भूखो भिखारिणी से विविध व्यञ्ञवों को 
स्वादोत्कृष्ट्ता का पता पूछना | जब दर्शक-मएडली नाटक के चाघ्ष्तविक तत्वों 


को जानती ही नहीं तब, ऐसी स्थिति में, वह किस प्रकार श्रपनों रच को 
सुधार सकतो है ! 
श्रभी उस दिन प्रयाग के विश्वम्मर-पैलेस में न्यू श्र पयेट्रकल 


फम्पनी थ्राई थी | नाटक या 'गशेश-छस्मों । मैं भी एक श्रालोचक को टैःस 
से बहाँ गया था। आदि से श्न्त तक देख लेने पर मुके शात हुध्रा 
लक शथवा नाटककार ने नाटक के झादर्शो' को पाने की चेप्डा तो नहीं क॑ 
बरन्‌ जनता को श्रपरिमाजित रुचि में शुदगुदी प॑दा करने की कोशियय री है 
पर को जगमयाइट झोर पर्दा की “कटरटाएत हो नाव्यगाल्न रू 
इन गई थो। जनता फे दृइय में कौतृहल-वद्धक भावनाश्रों को जागरित झरने 


कान 
क्न्क 
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की विधियाँ जुटाई गई थीं। सती का सीता के रूप में अकस्मात्‌ परिवर्तित हो 
जाना, शिव के काष्ठनिर्मित नन्‍्दी का अपने पैरों पर खड़े हो जाना, मश्व पर 
दच् प्रजापति का सिर काटा जाना, कामदेव का पुष्पवाण से उजड़ी हुई प्रकृति 
में पीले और गुलात्री फूलों का श्रकस्मात्‌ प्राहुर्माव कर देना, मश्च पर गणेश 
का सिर काथकर उनके शरीर में हाथी का घिर जोड़ देना आदि कितनी दी 
घटनाएँ दशकों के हृदय में आश्चर्य और कौतूहल उत्पन्न करनेवाली यीं | 

कथानक का पता नहीं था कि मश्च किसी जादुगर की दुकान है जहाँ क्षुण-चण 
में आश्चर्यजनक परिवर्तन होता रहता है। कथावस्वु रास्ता भूलकर न जाने 

कहाँ पिछड़ गई थी, पर कोतूइलवबर्द्धक घटनाएँ. एक-एक कर मश्च पर आती 
जाती थीं, मानों नाठक के सश्बचालक ने अपना 'कमाल! दिखलाने के लिये ही 
प्रयाग की सारी जनता को आमन्त्रित किया हो ! बीच में सिनेमा: का प्रयोग 
भी था और उसके अन्तिम दृश्य का जोड़ मश्च के अभिनय से दिखलाया 
गया था । दर्शकों के हाथ झक न सके | मुख के शब्दों के साथ-साथ हाथों ने 

भी तालियों के शब्द से सराहना की । सारा पैलेस करतल-घ्वनि से गूँज गया | 

“स्प्लेन्डिड”?, “सुपव'?, “ऐक्सीलेन्ट और “खूब- खूब” के शब्दों के शोर 
में तालियों का शोर मिल गया । नाटक के समास्त होने पर मैंने दर्शकों से, 
जो पैलेस से हर्ष, प्रशंसा और उत्साह की मुद्रा से निकल रहे ये, पूछा--नाटक 

कैसा हुआ १ सबों ने प्रशंसा से सिर हिलाकर कह्य--“कमाल है !” यह थी 

' जनता की रुचि | 

डब्लू० ए० डारलिज्जगन ने अज्जरेज़ी में एक किताब लिखी है| उसका 

नाम दै--“लिटरेचर इन दि थियेटर” उसमें उन्होंने लिखा है कि नाटक के 

तीन तत्व हँ--कथा-वस्तु, शैली और चरित्र । उन नाटकों में, जो जनता में ' 
आहत हैं, कथा-वस्तु का तो श्रधिक विस्तार रहता है, पर दो पैसे के मूल्य का 

चरित्र, और शैली का प्रायः श्रभाव रहता है। जो नाटक साहित्यिक नाटकों 


की श्रेणी में आता हे और जो श्रमिनेताओं द्वारा 'रद्दी' कह जाता है, उतमें 


शैली की उत्कृष्ट मात्रा रहती है, झुछ चरित्र-चित्रण, और कयानक प्रायः शल्य | 
सा रहता है। श्रादर्श नाठकों में ये बातें विस्तार से पाई जाती हैं । नाव्यशात 


का जो विद्यार्यी है, यदि वह मन लगाकर नाटकों का रत्चमश्थ पर अध्ययन करे _ 
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आर यदि वह नाटकों के भाह्मय और अन्तरतम्र रूप पर विचार करे तो कुछ दो 
दिनों में उसे कथावस्तु में आनन्द नहीं आविवा। नाटकों को अधिक संछपा 
में देखकर उसे कथानक की ओर से वैशो हो श्रदचि हो जायगी जेतों कि एक 
बहुत मिठाई खानेवाले को मिठाई खाने के पश्चात्‌ मिद्रा8 से हा बातों है | 
इसका एक कारण है। श्रनेक नाठकों का कथानक श्रायत्त में मिन्ञता जुलता 
सा है। कहते हैं, रंसार में केवल सात कथानकों का हो अध्तित्त है। भिन्न- 
भिन्न नाटक, कविता, उपन्यास के कथानक उन्हों सात कथानकों के रूप में 
यत्र-तत्र परिवर्तित कर चनाये जाते हैं| ऐसी स्थिति में बहुत सम्पत्र है--सम्मव 
क्या, सत्य ही है कि अनेक नाठकों का कपानक एकनदूतरे से बहुत मिन्नता 
जुन्नता हो | इसी साहश्य के कारण नाव्यतात्त्र के विद्यार्थी का प्वान स्रमाततः 
पुनरक्तिमय कथावस्तु को झोर से हटकर चरित्र चित्रण को विभिन्नताश्रों 
अथवा शैलो की रातियों की ओर आकृष् होता है| बद्ाँ तक कि यदि नाटक में 
विशेष कथा-वस्तु न भो हा तो उप्ते इस बात को दिला न द्राया। बड़ तो 
नाटक की, थ्रधिक रोचक ओर विविध विदारों से बुक, शैज्ञा को आर ध्याव 
देगा । इसोलिये जनता, जिसे नाटक के कपा-पाहरय का कम ज्ञान है, शैज्नो 
और चरित्र की अ्रपेज्ञा कपावस्ठ की ओर अधिक आकर्षित होगो | दूधरी और 
नाटकों का मनन करनेवाला विद्यार्थी, जिसे कथा-ताहर्य का ज्ञान है, , कया- 
उल्तु को ओर ध्यान हो न देगा। इतलिये जो नाटककार जनता को प्रशंवा 
चाहते हैं वे चरित्र-चित्रण और शैली की ग्ोर कम ध्यान देकर कपावछु को 
शोर ही अधिक ध्यान दें | उनके नाटकों में उपन्यासों फे समान कद्मनियाँ हों। : 
, पैशकों का ध्यान श्आाकर्पित करने के लिये उनके पास काक़ो “मसाला हो, 
तभो वे जनता की प्रशंसा के पात्र बन सहझते हैं, अन्यथा नहीं। 
डारलिठ्टन के इस मत से में पूर्णलूप से चहमत इसलिये नहीं हूँ।कि 


बह पारचात्य जनता अथवा दशकों को रुचि देख रहा है और मैं पूर्वीय जनता 
को रुचि पर ध्यान दे रह्य हैँ। में यह मानवा हैँ कि दर्शकों को, जो सपम्रान 
जप से नाटक के तत्वों को नहीं जानते, चरित्रचित्रण थर शैज्ञा पहनद नहीं 


न प्‌ 
'इन्तु फेवल कथावस्तु या कहानो ही भारतोय दर्शकजून्यें का मनोरह 
पर सफती । पाठकों की दात दूसरी है। थे एक कोने में दैंदका श्र 
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ध्यान के संसार में पात्रों की कल्पना करके कथावस्तु का आनन्द लूट सकते हैं, 
पर दर्शकों के साथ बात ही दूसरी हो जाती है। रुचि परिष्कृत न होने के 
कारण वे कुछ तमाशा देखना चाहते हैं। अतएव कहानी के साथ ही यदि 
आश्चर्य-जनक घटनाओं का भी समावेश हो तो दर्शकों का कौतृइल और 
प्रसन्नता दुसुनी बढ़ जायगी और उनके मुख से 'वाह-वाह! की ध्वनि अवश्य 
निफल आवेगी। इसलिये कौतृहल-बद्धक घटनाओं का अ्रस्तित्व कहानी के 
साथ-साथ ज़रूरी है। तभी नाटककार को प्रशंसा का पुरस्कार मिल सकता है-। 
फेवल कहानी द्वारा ही दर्शक-हृदय नहीं समझाया या बहलाया जा सकता | 
रंगमश्च की जनता के विषय को छोड़कर अब 'रंगमश्र की विवेचना 
करना आवश्यक है। नाटकों का अस्तित्व मैं रज्ञमश्व के सम्बन्ध से ही सार्थक 
समभता हूँ | पूर्वकाल में मी, जब नाटक शैशवावस्था में था, नाच श्र 
वार्तालाप नाठक के अनिवार्य तहायक थे। सन्नहवीं शताब्दी में इज्ुलैण्ड में 
नाटकों की सूचना पात्रगण नाटक के वस्त्र पहन कर घूम-घूम कर दिया करते 
थे। नाटक और अ्रमिनय ये दो ऐसी बस्तुएँ हैं जो एक-दूसरे से श्रलग नहीं 


की जा सकतीं | मेरे विचार से किसी भी माँत नाटकों की उत्कृष्टता का निर्णय 


बिना मश्ज के सम्पर्क के नहीं हो सकता। यदि नाटक प्राण है तो मश्न उसका 
शरीर | जो नाटक मश्व पर खेले जाने पर अपना बहुत-सा सौन्दर्य खो देते हैं 
वे चाहे साहित्य की दृष्टि से कितने ही श्रच्छु क्‍यों न लिखे गये हों, पर श्रच्छे 
नाथ्कों की श्रंणी में रखने के सर्वथा अनुपयुक्त हैं। रज्धशाला में नाटक का 
महत्त्व मश्व पर खेले जाने पर है, साहित्यिक ख्याति से नहीं। वहाँ नाटक 
प्रथमतः अ्रमिनय करने की वस्तु है, फिर साहित्य की उज्ज्वल रत्व-राशि | यह, 
एकान्त सत्य है, पर इसका रूपर ज्रशाला के महारयियों ने बहुत विक्ृत कर 
दिया है। वे समभते हैं कि रख्रमश्च का श्रमिनय एक बात है और साहित्य 
दूसरी बात | नाव्यमश् पर श्रमिनय द्वोनेवाली चीज़ साहित्य हो ही नहीं 
सकती । बात यद्द है कि नाटक वरठुत: कथोपकथन में ही लिखे जाते हैं और 
इसलिये साधारण ब्रोलचाल की द्वी भाषा उनमें प्रयुक्त होती है। साधारण 
बोलचाल की भाषा, जो साधारण जनता में प्रचलित है, साहित्य का ध्वरूप 
कमी अहणय नहीं कर सकती | उसकी बोलचाल का अ्रविकल संग्रद साहित 


०5 


( ११७ ) 


नहीं कहा जा सकता । इसके विपरोत जब्न नाटक के पात्र साहित्यिक भाषा का 
प्रयोग करने लगते हैं तो वे जीवन को साधारण भाषा से ब्रढुत दूर पढ़ जाते 
हैं और उनके शब्द और वाक्य उपद्ातात्पद ओर श्र-नाठकरोय हो जाते हैं । 
अतएव यह निश्चय है कि जो वर्ु मश्व॒ पर कहो जाता है वह साहित्य नहों 
है और जो साहित्य मश्च पर लाया जाता है वह नाटकोय नहीं है । अतः यह 
स्पष्ट है कि नाव्यवस्तु और साहित्य में आकाश-पाताल का अन्तर है। वे कहते 
हैँ कि नाटक बोलने और अभिनय करने को वध्ठु हे श्र साहित्य पढ़ने तथा 
मनन करने की । कला के ये दो रूप एक-दूसरे से ब्रिल्कुल विपरोत हैं । 

लगभग चोदह वर्ष हुए, मिस्टर ई० सी० मान्टेग्यू ने इसको बड़ा खोज 
की थो | अन्त में उनके कथन का तात्परय यहो या कि नाटक जितने हा अ्रधि क 
साहित्यिक होंगे उतने हो अ्रधिक वे रख्रमश्न के श्रयोग्य ओर जितने हो अधिक 
वे रक्षमश् के योग्य उतने हो अधिक वे श्र-साहित्यिक हृगे। यहदो सिद्धान्त - 
अमेरिफा के एक प्रसिद्ध अभिनेता मिस्टर जेम्स के० हेकेट ने प्रदर्शित किया 
है । उन्होंने मिस्टर डारलिंगटन को एक पत्र में लिखा है -- 

४“ * अभिनीत हानेवाले (श्र्महित्यिक) श्रीर अमिनोत न होने वाले 
( साहित्यिक ) नाटक के विषय में जो विचार हैं वे एकान्त सत्य हैं और 
अनुभवों मनुष्य उसमें शहूप्र न करेगा। इसके बाद उन्होंने अरने कालेज के 
दिनों को घटना का जिक्र किया, जब वे वऊ ता का पदक लेने को कोशिश 
कर रदे थे । वक्त ता देनेवालों के लिये यह आवश्यक था कि वें प्रथम विक्तता 
लिखकर पझग्रेज़ी विभाग में उसकी एक प्रति दे दें। कुछ सप्ताह के बाद मुके 
पोफ़ेधर साहब ने छुत्नाशा और भत्सना पूर्ण शब्दों में कद्दा--'पिस्टर हकेट, 
'मुके वृमस यह थ्राशा नदहों थो। तुमने तो ऐसा खराब लिखा है कि उसे 
दुबारा पढने की वबियत हां नहों दांतो । यह फंड देने लायक चोज़ है। यदि 
तुम्हारा निर्णायक में होता तो तुम्हें शून्य देता ।* 

मैंने उत्तर दिया--“प्रोफ़ेतर साइबर, यह वक्त ता कईने या मुनने को 
परत है; सोनने-समझाने या ग्ध्ययन करने को सामग्रा नहों । वक्त ता श्योर 
साहित्य ये दोनों मिन्न-भिन्त विषय हैं | एक छे द्वारा हम भवण-धाक्ति ो 
उच्च शित करते है, दूसरे से मनन ओर श्रध्ययन-शक्धि की । 


् 


( श्ृश्द ) 


इसी प्रकार नाटक-और साहित्य में: अन्तर है । नाटक खेलने और बोलने - 
की वस्तु है, साहित्य मनन करने की | न तो नाटक साहित्य हो सकता है और 
न साहित्य नाटक ही | नाटककार यही तो भूल करते हैं कि वे नाटक को प्रका- 
शित करा के साहित्य के समान पढ़ने और अध्ययन करने की वस्तु बना देते हैं । 

नाटक को साहित्य से भिन्न स्थान देने के लिये मंचवालों का दूसरा 
विरोध यह है कि नाटक का कोई अवतरण साहित्यिक दृष्टि से चाहे कितना 
ही सुन्दर और मनोहर क्यों न हो, पर मज्च के अनुसार परीक्षा लेने पर यह 
ज्ञात हो जायगा कि उसमें नाटकीय तत्व बिलकुल नहीं है। उन अवतरणों में 
कविता का ध्यान अधिक रखा जाता है, नाटक का नहीं। इसमें सन्देह नहीं 
कि श्रमुक अवत्तरण काव्य की दृष्टि से बहुत उत्कृष्ट है, किन्तु वह नाटक के 
कार्य-व्यापार को आगे बढ़ाने में कितनी सहायता देता है! ऐसे अवतरण 
केवल साहित्य के लिये मणि हैं, पर मड्च के लिये निरर्थक काँच के ढुकड़े । 
इसलिये साहित्यिक नाटक मज्च से बहुत दूर जा गिरते हैं । 

प्रत्येक मञ्च का कार्य-कर्ता इस बात से सहमत है कि नाटक में सौन्दर्य्य 
झोर सजावट रहना अनिवाय्य है। वह सौन्दर्य या तो भाह्य हो या आन्तरिक | 
भांति-भाँति के रंग-बिरंगे कपड़े, तरह-तरह के दृश्यमय परदे, प्रकाश आदि 
सभी बाह्य सौन्दर्य की वस्तुएँ हैं। इनका रहना वर्तमान रंगमज्च में अनिवार्य- 
सा है | क्‍या मञ्च-महाशय उत्तर दे सकते हैं कि अनेक प्रकार के वस्राभूषण, 
परदे और प्रकाश नाटकीय कथा के कौन से भाग हैं ! यदि वे नाटकीय कथा 
के भाग नहीं हैं, अथवा नाटकीय कार्ये-व्यापार को आगे नहीं बढ़ाते तो नाटक 
: में उनका अस्तित्व क्यों हे ! मैं इस प्रश्न का उत्तर इस प्रकार-दे सकता हूँ , 
कि उपयंक्त चस्तुएँ यद्यपि नाटकीय कथा-बस्तु में कोई स्थान नहीं रखतीं 
तथापि वे दो कार्य करती हैं, जिनसे उनका मश्थ पर रहना सार्थक और 
आवश्यकीय हो जाता है। प्रथम तो वे दशकों की सौन्दर्योपासक भावना की 
ठप्ति करती हैं और दूसरे पर्दे की श्रोट में रहने वाले कथानक पर दर्शकों की 
कल्पनाशक्ति को दौड़ा कर तत्कालीन दृश्य को भश्रप्रत्यक्ष रूप से दिखाती हैं | 
टशैक-गण बिना बाह्य सौन्दर्य्य के नाटक के रूप को उसी प्रकार श्ररूचि से 
टेखेंगे जिस प्रकार मलेरिया का रोगी कड़वी कु्नन को देखता है । ठीक बाध्य 


( शश६ ) 


सौन्दर्य्य की भाँति सुन्दर साहित्यिक अवतरण नाटक का आन्तरिक सौंदर्य्य है । ' 
साहित्यिक श्रवतरण भी जनता की सॉंदर्य्योपासक भावना की तृप्ति करते हैं 
आर साथ-साथ कथानक के वातावरण का निर्माण भी | 

साहित्यिक नाटककारों का कथन है कि नाटककार को दर्शाकों से क्‍या 
मतलब ! वह मश्च के चौखटे में अपने नाटक का चित्र क्यों कस दे ! उसे तो 
कला-रूप से नाटक की रचना और उसो की उत्क्ृष्टता से काम है | दशकों और 
मश्च का विषय तो मश्न-सश्चालक का है। सच्चे कलाकार से और दर्शकों से 


- क्या सम्बन्ध ! उस नाटककार को, जो सच्चो कला के रूप की अ्रवतारणा 


ना 


हि. 


करता है, इन साधारण मंमटों से कया सरोकार ? उसके उत्कृष्ट आदर्श के 
सामने दर्शक-इन्दों और मश्च का मामला रखना उसे स्वर्ग से खींचकर नरक 
में गिराना है | ध्रात्म-प्रदर्शन के लिए ही उसकी कला है। वह तो ''स्वान्त:- 
सुखाय'” लिखता है। उसे कया पढ़ी है नो वह दर्शकों को--चाद्दे वे अच्छे 
हों, या बुरे हों--रिक्काने के लिये करे ! इस प्रश्न का उत्तर विलियम श्राचेर 
ने अपनी प्ले-मेकिंग (297 )(७8४78) पुस्तक में बढ़ी श्रच्छी तरह से 
दिया है । वे लिखते हैं, जो कलाकार इसी तरद् साचना पसन्द करते हैं उनसे 
मुके कुछ नहीं कहना हैं। उन्हें पूर श्रधिकार है कि ये चाहे जिस प्रकार 
अपने नाटकों में (जो शायद हो नाटक कट्दे जा सकते हैं |) अ्रध्ययन या श्रभि- 
नय रखें, अपना आत्म-प्रदर्शन करें। किन्तु जो नाटककार वास्तव में श्रात्म- 
प्रदर्शन करना चाहता है उसे मश् की आवश्यक सरद्यायता लेनी ही पड़ेगी। 
एक चित्रकार चाहे “स्वान्तःसुखाय सुन्दर चित्र खींचे, मूर्तिकार मूर्ति अनाये, 
गायनाचाय गीत गाये, किन्तु नाटककार बिना मश् के सहयोग के श्रात्म-प्रदर्शन 
फर ही नहीं सकता । बिना मझ के अ्रस्तित्व के नाटक के कुछ मानी नहीं 
होते । वह जीवन का ऐसा प्रदर्शन है जो मश्न के वातावरण में ही हो सकता 
है, अन्य स्पान पर नहीं। इसोलिए तो उपन्यास और नाटक में बढ़ी भिन्नता 


: है। एक का दिग्दश न छृदय पर होता है, दूसरे छा मश पर । 


झतश्व श्र हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रत्मश और खाहित्य से 
इंर् नहीं, बरन्‌ शुद्ध सन्धि है। हमारे हिन्दी नाटककारों को मश्ठ को आदर पक- 
शड्ों को ध्यान में रखकर ही मादक लिखना चाहिए। मशझ् को अवहेलना 


( श्ृश्द ) 


इसी प्रकार नाटक और साहित्य में' अन्तर है।। नाटक खेलने और बोलने - 


की वस्तु है, साहित्य मनन करने की । न तो नाटक साहित्य हो सकता है और 
न साहित्य नाटक ही । नाटककार यही तो भूल करते हैं कि वे नाटक को प्रका- 
शित करा के साहित्य के समान पढ़ने और अध्ययन करने की वस्तु बना देते हैं । 

नाठक को साहित्य से भिन्न स्थान देने के लिये मंचवालों का दूसरा 
घिरोध यह है कि नाटक का कोई अवतरण साहित्यिक दृष्टि से चाहे कितना 
ही सुन्दर और मनोहर क्‍यों न हो, पर मश्च के अनुसार परीक्षा लेने पर यह 
शात हो जायगा कि उसमें नाटकीय तत्त्व बिलकुल नहीं है। उन अवतरणों में 
कविता का ध्यान अधिक रखा जाता है, नाटक का नहीं । इसमें सन्देह नहीं 


कि श्रमुक अवतरण काव्य की दृष्टि से बहुत उत्कृष्ट है, किन्तु वह नाठक के 


कार्य-व्यापार को आगे बढ़ाने में कितनी सहायता देता है ! ऐसे अवतरण 
केवल साहित्य के लिये मणि हैं, पर मज्च के लिये निरर्थक काँच के ठुकड़े । 
इसलिये साहित्यिक नाटक मज्च से बहुत दूर जा गिरते हैं । 


प्रत्येक मञ्च का कार्य-कर्ता इस बात से सहमत है कि नाटक में सौन्दर्य्य ' 


झोौर सजावट रहना अनिवार्य है। वह सौन्दर्य्य या तो बाह्य हो या आन्तरिक।| 
भाँति-भाँति के रंग-बिरंगे कपड़े, तरह-तरह के दृश्यमय पर्दे, प्रकाश आदि 
सभी बाह्य सौन्दर्य की वस्तुएँ हैं | इनका रहना वर्तमान रंगमज्च में अ्रनिवार्य- 
सा है| क्‍या मज्च-महाशय उत्तर दे सकते हैं कि श्रनेक प्रकार के वस््ाभूषण, 
परदे और प्रकाश नाटकीय कथा के कौन से भाग हैं ! यदि वे नाटकीय कथा' 
के भाग नहीं हैं, अथवा नाटकीय कार्य-व्यापार को आगे नहीं बढ़ाते तो नाटक 
. में उनका अस्तित्व क्यों है ! में इस प्रश्न का उत्तर इस प्रकार-दे सकता हूँ 
कि उपर्यक्त बस्तुएँ यद्यपि नाटकीय कथा-वस्तु में कोई स्थान नहीं रखतीं, 
तथापि वे दो कार्य करती हैं, जिनसे उनका मश्च पर रहना सार्थक और 
झावश्यकीय हो जाता है | प्रथम तो वे दर्शकों की सौन्दर्योपासक भावना की 
तृप्ति करती हैं और दूसरे पर्दे की श्रोट में रहने वाले कथानक पर दर्शकों की 
कल्पनाशक्ति को दौड़ा कर तत्कालीन दृश्य को श्रप्रत्यक्ष रूप से दिखाती हैं । 
इर्शक-गण बिना बाह्य सौन्दर्य्य के नाटक के रूप को उसी प्रकार अबचि से 
टेसेंगे छिस प्रकार मलेरिया का रोगी कड़वी कुनेन को देखता है । ठीक बाह्म 
#ा 
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( श्श६ ) 


सौन्दर्य्य की भाँति सुन्दर साहित्यिक अवतरण नाटक का आन्तरिक सौंदर्य है । ' 
साहित्यिक श्रवतरण भी जनता की सोंदर्य्योप्राछक भावना की तृप्ति करते हैं 
आर साथ-साथ कथानक के वातावरण का निर्माण भी | 

, साहित्यिक नाटककारों का कथन है कि नाटककार को दर्शकों से क्‍या 
मतलब ? वह मश्च के चौखटे में अपने नाटक का चित्र क्‍यों कस दे ! उसे तो 
कला-रूप से नाटक की रचना और उसी की उत्कृष्टता से काम है | दर्शकों और 
मश्च का विषय तो मश्न-सश्बालक का है। रुच्चे कलाकार से और दशकों से 
कया सम्बन्ध ! उस नाटककार को, जो सच्ची कला के रूप की अवतारणा 


' करता है, इन वाधारण मभांभझटों से क्या सरोकार ? उसके उत्कृष्ट आदर्श के 


सामने दर्शक-बून्दों और मग्ज का मामला रखना उसे स्वर्ग से खींचकर नरक 
में गिराना है ! श्रात्म-प्रदर्शन के लिए ही उसकी कला है। वह तो “'स्वान्त:- 
खुखाय” लिखता है। उसे क्या पड़ी है जो वह दर्शकों को--चाहे वे अच्छे 
हों, या बुरे हों--रिझाने के लिये करे ? इस प्रश्न का उत्तर विलियम आचेर 
ने अपनी: प्ले-मेकिंग (2|9७ए ४०४78) पुस्तक में बढ़ी अच्छी तरह से 


' दिया है । वे लिखते हैं, जो कलाकार इसी तरह सोचना पसन्द करते हैं उनसे 


मुके कुछ नहीं कहना है। उन्हें पूण अधिकार है कि वे चाहे जिस प्रकार 


” अपने नाटकों में (जो शायद ही नाटक कहे जा सकते हैं !) अध्ययन या श्रमि- 


नय रखें, अपना आत्म-प्रदर्शन करें | किन्तु जो नाटककार वास्तव में आत्म- 
प्रदर्शन करना चाहता है उसे मश्ल की आवश्यक सहायता लेनी ही पड़ेगी | 
एक चित्रकार चाहे “स्वान्तःसुखाय” सुन्दर चित्र खींचे, मूर्तिकार मूर्ति बनाये, 


आयनाचार्य गीत गाये, किन्तु नाटककार बिना मग्ज के सहयोग के आत्म-प्रदर्शन 


कर ही नहीं सकता। बिना मश्च के श्रस्तित्व के नाटक के कुछ मानी नहीं 
होते। वह जीवन का ऐसा प्रदर्शन है- जो मञ्ज के वातावरण में ही ह्वो सकता 
है, अन्य स्थान पर नहीं । इसोलिए तो उपन्यास और नाटक में बड़ी भिन्नता 


| ४” है | एक का दिग्दश'न हृदय पर होता है, दूसरे का मश्च पर । 
| 
हे. 
॥ . पाओं को ध्यान में रखकर ही नाटक लिखना चाहिए | मश्ब की अव॒हेलंना 


अतएव अब हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रज््मञ्ञ और साहित्य से 
बुद्ध नहीं, चरन्‌ शुद्ध सन्धि है। हमारे हिन्दी नाटककारों को मश्च की आवश्यक- 


:( १२० 9) 


कर निरे साहित्यिक नाटकों से हिन्दी का नास्यक्षेत्र गौरवान्वित नहीं हो 
सकता। 

वर्तमान हिन्दी-नाटकों का समूह दो भागों में विभाजित किया जा सकता 
है। पहले प्रकार के पे नाटक हैं जिनमें केवल रज्मञ्च का ध्यान रक्खा जाता 
है। उनमें दर्शकों के कौतृहल-वर्द्धन की सामग्री रहती है। उनमें वास्तविक 
जीवन का चित्रण नहीं के बराचर रहता है और साहित्य के श्रस्तित्व का तो 
पता भी नहीं चलता | 

दूसरे प्रकार के वे नाटक हैं जिनमें केवल साहित्य की लड़ियाँ सजाई 
जाती हैं। ऐसे नाटकों की रचना इस प्रकार की जाती है, मानों उसके सभी 
दर्शक दाशनिक अथवा कवि हैं। यद्यपि उसमें जीवन का चित्र, मानवीय 
भावनाओं का स्पष्टीकरण एवं मनोविश्ञान की स्पष्ट मूर्ति रहती है; पर उनमें 
मश्न की साधारण से साधारण सुविधा की ओर क्षरा भी ध्यान नहीं रक्‍्खा 
जाता। मश्न की अ्रवहेलना करने पर उच्चकोटि का साहित्यिक नाटक भी 
वास्तव में आदश नाटक नहीं कहा जा सकता | ः 

हमें हिन्दी में ऐसे नाटकों की सृष्टि करनी है जो वास्तव में जीवन की ह' 
प्रतिकृति होते हुए भी रज्मश्च के सुविधानुसार पूरे उत्तर आर्ये | उनमें साहित्य ' 
फी व्यज्ञना भी ययेष्ट हो और रक्मगश्च को आवश्यकताओं की सामग्री मी 
पूर्णरीति से हो । जिस सप्रय हिन्दी में ऐसे नाटकों की सृष्टि होगी उठ समय 
इमारा हिन्दी नास्यशासत्र श्रन्य उन्नत भाषाओं के नास्यशास्त्र से समानता कर 
सकेगा । 

नाटकों के अभिनय का समय अधिक से अधिक दो-तीन घंटों तक ही, 
परिमित रहना चाहिए। चीन के नाटकों की बात छोड दीजिये, जहाँ एक 
नाटक में सोलह श्रक्ठ होते हैं और प्रत्येक अद्भु एक घटे में समाप्त होता है | 
पर हमें तो तीन घंटे से श्धिक समय किसी अभिनय को देना ही नहीं चाहिये |. 
इम एक स्थिति में एक बार सुविधानुसार तोन घंटे से श्रधिक बैठे भी नहीं रह ४ 
सकते और न तीन घंटे से श्रधिक एक ही वस्तु को, अपना ध्यान समेठे हुए, 
देख ही सकते हैं | ऐसी स्थिति में हमें अधिक समय ( निससे शरीर और मन 
को असुविधा हो ) मनोरञ्ञन में नहीं देना चाहिये। यदि कोई नाटककार यह 


( १२१५ ) 


'कह्टे कि मैं दो या तीन घंटे के भीतर अपने छृदय की सारी भावनाएँ दर्शकों 
'के सामने नहीं रख सकता, तो वह नाटककार समथ्थ कलाकार नहीं है| विलि- 


यम आचर का कहना है कि जो नाटककार दर्शकों अथवा मश्च की श्रवहेलना 


'करता है चह केवल अपना सम्मान और लाभ ही नहीं खोता, वैरन्‌ अपनी 


रचना के कलारूप को भी खो देता है। हिन्दी में ऐसे कई नाटक हैं जिनकी 


'पृष्ठ-संड्या दो सौ के लगभग या दो सौ से ऊपर है। ऐसे नाटक तोन घंटे में 


नहीं खेले जा सकते । उन्हें तीन घंटे में लाने के लिये कतर-ब्योत की ज़रूरत 
पड़ेगी | ऐसी स्थिति में यह सम्मव है कि नाटक का साहित्यिक सौन्दर्य्य बहुत 
कुछ नष्ट हो जाय | इसलिये इस “कतर-व्योंत! से बचने के लिए पहले ही से 


'ऐसा नाटक क्‍यों न लिखा ज्ञाय, जिसमें नाटककार के मुख्य और सुन्द्र भावों 
'का प्रदशन १२५ पृष्ठों से ग्रधिक न हो । 


हिन्दी नाटकों के संकेत शब्द बहुत ही कम लिखे जाते हैं। नाटककारों 


:में यह रुचि ही नहीं है कि वे मझच पर अपने विचारानुसार अ्रभिनय करायें। 


वे तो अपने कार्य की इतिश्री वहीं समझते हैं जहाँ पान्नों के कथोपकथन में 
अपने हृदय की सारी भावनाओं को मर दिया। इसके बाद वे नाटक से ऐसा 


हाथ सिकोड़ लेते हैं, मानों उनका उससे कोई सम्बन्ध ही नहीं। पाश्चात्य 
“नाटकों में नाटककार अपनी इच्छा की चीर्जे मझच पर उपष्थित करा लेते हैं | 
'वहाँ मञज्च-संचालक को उनकी आशा में रहना पडता है। नाटककार अपने 


'अंक के समयानुकूल जिन-जिन वस्तुओं की आवश्यकता मड्च पर समभते हैं 
उन सब चीजों का निर्देश कर देते हैं। वे सारी चीजें मंचकर्ता को मञ्च पर 
“उपस्थित करनी पड़ती हैं। पाश्चात्य नाटककार संकेत लिखने में बहुत पढ़ 
होते हैं 

इन संकेत-चित्नण में नाटककार वे सब बातें लिख देता जो वह श्रपने 
अभिनय के लिये चाहता है, यहाँ तक कि पात्रों की आयु भी लिख देता हे । 
अब सचालक का कंत॑व्य है कि वह उल्लिखित आयु के ही पात्र चुने और 
जो जो बत्तुएं नाटककार ने लिख दी हैं वे ,सब मञज्च पर इकट्ठी करे। जब 


. “नाटककार अपना नाठक मज्च के लिये देता है तो उसे अधिकार है कि जो 


वातावरण या. स्थिति वह चाहता है उसे मड्च पर लाने की श्ाज्ञा दे; किन्तु 


( १२२' ) 


हिन्दी.नाटककार कदाचित्‌ बहुत संकोची हैं | वे मड्च-कर्ता को कष्ट नहीं देनां 
चाहते | वे: अपना नाटक रज्ञमब्च में अभिनय करने के लिये दे देने पर 
बिल्कुल फुसंत पा जाते हैं। वे नायक के विकास अथवा कला-रूप में तो 
पाश्चात्य नाटंकों का अनुकरण करते हैं; पर संकेत-लेखन की ओर ध्यान नहीं 
देते | वे बेचारे मानों मड्च-कर्ता के हाथों में श्रपने को और श्रपने नाटक को 
सौंपते हुए कहते हैं--“भाई, तुम्हें जैता अच्छा लगे, वैसा ही कर लो |”! यदि 
मैनेजर अच्छा हुआ तो उसने नाटक को सम्हाल लिया और यदि नाटककार 
के दुर्भाग्य से खराब हुआ तो नाटक की असफलता का सारा दोष बेचारे 
नाटककार के सिर पर पड़ता है । 

इमारे हिन्दी-नाठकों में भी संकेत-भांघा का उचित प्रयोग होना चाहिये; 
ओर साथ हो नाटककारों में श्रपने नाटक को अपनी रूचि के अनुसार अभि- 
नीत कराने की आकांक्षा उत्पन्न होनी चाहिये। 

अब मैं हिन्दी-नाटकों के 'ध्वगत-कथन पर विचार करना चाहता हूँ। 
हिन्दी-नाटकों में यह 'स्वगत-कथन' का रोग बहुत पुराना है। न जाने कितने 
वर्षो' से यह हिन्दी-नाठकों में ज्ञोक के समान आकर चिपट गया है । पाश्चात्य 
नाव्यकला में भी हम यही बात पाते हैं । शेक्सपियर के नाटकों में स्वगत-कथन 
की विशेष मात्रा है। सन्रहवीं शताब्दी के श्रारम्म में शेक्सपियर ने जो' 
ट्वेलफ़्थ नाइट (7"छझ७। ऐाठ90 नाम का एक नाटक लिखा है उसमें 
स्वगत-कथन पाया जाता है । आधुनिक समय में इसका प्रयोग अ्रस्थाभाविक 
समझ कर घटाया जा रहा है । 

स्वगत-कथन हिन्दी-नाटकों को पैतिक सम्पत्ति रहने पर भी अत्र काम की 
चीज नहीं है । यह नितान्त श्रध्वाभाविक है कि कोई व्यक्ति अपने श्राप ही 
बोलता हुआ चला जाय | न उसके साथ आदमी है न वह स्वयं आदमियों 
के साथ है; किन्तु वह जो मन में श्राता है, बोलता चला जाता है। ऐसी 
स्थिति में या तो हम उसे पागल कहेंगे या शराब्री, या अफ़ोमची | 

पाश्चात्य नाटककारों ने इस स्वगत-कथन के मिटाने की एक युक्ति. 
सोच रक्‍्खी है | उन्होंने एक नये विश्वास-पात्र की श्रवतारणा को है। स्वगत- 
कथन कइनेवाला जो कुछ भी कहना चाहता है वह उस विश्वास-पात्र से 


डर 


( 8२३ ) 


कहता है | इससे वह “'अस्वाभाविक प्रज्ञाप” के दोष से बच जाता है। इस 
युक्ति से पात्र एक दूसरे से वार्तालाप करते हुए स्वगत-कथन से बच जाते 


हैं। हिन्दी-नाटकों में भी इस दोष के दूर करने का उपाय सोचना चाहिये |: 


या तो पाश्चात्य- मंच के अनुसार एक नये पात्र की सृष्टि करनी चाहिये 


अथवा कोई ऐसी युक्ति निकालनी चाहिये जिससे स्वगत-कथन सम्रुचित 
ज्ञान पड़े 


केवल स्वगत-कथन की पूर्ति करने के लिए नए विश्वास-पात्र पात्रों कीः 


". सुष्टि करना नाटक में श्रनावश्यक भरती करना समझा जा सकता है। इसलिए. 


- 


' वर्तमान समय में 'मूक-अभिनय” की शैली का प्रादुर्भाव हुआ है। इसमें 


स्वगत-कथन के स्थान पर शरीर की भिन्न-भिन्न मुद्राओ्ों या इंगितों की 
सहायता से भाव की अभिव्यक्ति की जातो है। पाश्चात्य देशों में इस नवीनः 
परिपाटी से सफलत्ता-पूर्वक अभिनय किया ज्ञाने लगा | 


हिन्दी-नाठकों में एक दोष और भो है। वह पद्म में बोलने का है | 
जिस स्थान पर उत्साह, क्रोष, करुणा आदि का प्रदर्शन करना पड़ता है, उठः 
स्थान पर नाटककार शीघ्र ही गद्य से पद्य में लिखने लगता है | यदि नाटक. 
जीवन की छाया है, उसके अद्डों का प्रदर्शन है, तो उसमें जीवन का चित्र भी 
रहना चाहिये | हम कभी अपने जीवन के साधारण व्यवहार में पद्म का प्रयोग 
नहीं करते | यदि ऐसा होता तो सारा संसार ही कवि बन जाता है। साधारण 
बोल-चाल ही जब्न इमारे भावों को प्रदर्शित करने के लिए पर्याप्त है तो हमें 
उसमें पच्च लाने की आवश्यकता ही क्या है ! यदि हम पद्म में अपने दैनिक 


» भावों का प्रद&न करे और अपने मित्र से, साधारण बोल-चाल में, अपने: 


सम्बन्धियों से साधारण व्यवहार भें--- 


“सूख लगी है, थाली परसो 
अब न करो थोड़ी भी देर। 
कहें तो वे इसे हँसी-दिल्लगी सममे गे । 


कहने का तातपये यह है कि जब नाटक में हम अपने जीवन की घटनायें 
देखना चाहते हैं तो उनका. चित्रण. ठीक वैसा ही होना चाहिए जैसा! 


( श१रश॑४ ) 


साधारणतः होता है। किन्तु हिन्दी-नाटकों में अब तक ऐसा नहीं किया जाता |. 
जो स्थल शोक, क्रोध, चिन्ता, वीरत्व आदि के हैं उनमें पात्र गद्य कहते- 
कहते पद्य भी कहने लगता है । 

अब मुझे अभिनय के विषय में कुछ कहना है। श्रभी तक हमारा रंग- 
मच अच्छे अभिनेताओं से सूना है। उसका एक कारण है। भारतवर्ष का 
अम्य समाज मश्च को निकृष्ट स्थान समझता है और वहाँ उन्हीं लोगों की 
'कल्पना करता है जो शान और मान से रहित हैं। एक घार्मिक कथा है, जो 
किसी समय कल्लकत्तारिव्यू में प्रकाशित हुईं थी। उसका सार यह है कि 
नाटक की प्रारम्मिक अवस्था में गन्धर्वों और अप्सराश्रों ने किप्ती प्रहसन में 
आषि-सुनियों का मज़ाक उड़ाया था। इस पर ऋषियों ने क्रोध में आकर 
अभिनेताश्रों को शाप दिया कि तुम समाज में अपमानित होकर नीची श्रेणी 
'पाओ्ो और शूद्रों के समकक्ष बने रहो । इसी कथा में विश्वास रखकर शायद 
समाज अपने अ्रच्छे-अच्छे पुरुष रंगमञ्च पर नहीं मेजना चाहता | किन्तु अ्रत्र 
समय की गति बदल रही है। नाय्यकला का श्रादर चारों श्रोर हो रहा है | 
अभिनेताओों का सम्मान संसार में आश्चर्य की वस्तु है। अभी उस दिन 
. असिद्ध हास्यश्रभिनेता चार्ली चेपलिन संसार के सबसे बड़े आदमियों में परि- 
गणित किया गया या। ऐसी स्थिति में जन्न संसार नाव्य और मड्च-कला में 
आगे बढ़ रहा हे, -तत्र केवल हिन्दी-संसार ही क्‍यों पीछे रहे ! अ्रत्न समाज को 
अपनी विचार-घारा दूसरी ओर मोड़ देनी चाहिये। उसे भी संसार के मऊ 
पर अपने उत्कृष्ट कलाकार शअ्रभिनेताश्रों को भेजना चाहिये। पाश्चात्य देशों 
ने तो इस कला को घिजलाने के लिये ट्रेडयूनियन की तरह संस्थाएँ स्थापित 
कर ली हैं श्रौर चाज़ार के नियमों की भाँति जितनी श्रमिनेताओं की माँग 
होती है उतनी पूर्ति वे लोग करते हैं। ऐसा करने से इस व्यवसाय का महत्व 
कम नहीं होने पाता । हिन्दी मश्च में मी जिस दिन इस प्रकार माँग की पूर्ति 
होगी वह दिन हिन्दी मश्व की उन्नति का सच्चा दिन होगा | 

दिन्दी-मद्न में एक बात की और मी कमी है और वह यह कि स्रियाँ 
माय्यकला में माग नहीं लेतीं। प्राचीन समय के नाटकों में स्लियाँ बराबर 
याग लेती थीं। गन्धर्वों के साथ श्रप्सरायें मी नृत्य और गान करतीं थीं, 


पक 
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किन्तु इस समय मशञ्ञ पर पुरुष ही ली का काम चला लेते हैं। इसके दो” 
कारण हैं एक तो परदा और दूसरा शिक्षा का श्रभाव। ये दोनों बातें पाश्चात्यः 
समाज में नहीं हैं । अतएव वहां स्त्रियां स्वतन्त्रता-पूर्वक रज्धमश्व पर आती हैं। 
हमें आशा है कि वह दिन शीघ्र ही आयेगा, जब्र स्त्रियां भो अपनी सुकुमार 
कला से 'हिन्दी-रक्ष मश्व फो मौरवान्वित करेंगी । 
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हास्य का मनोविज्ञान 
ले०--श्री हष्ण॒देवग्रताद गौड्‌, एम० ए०, एलू-टी० 


हँसी क्‍यों श्राती है ! किसी बात अथवा किसी स्थिति के भीतर कौन-सी 
ऐसी वस्तु है जिसे सुनकर या देखकर लोग खिलखिला पड़ते हैं ! जत्र शब्दों 
में श्लेष का व्यवहार होता है, जब कोई विचित्र आकार हम देखते हैं, जब. 
हम सड़क पर किसी को बाइसिकल से फिसल कर गिरता देखते हैं अथवा जब' 
किसी अभिनेता की विचित्र भावभंगी देखते हैं, हमें हँसी आ जाती है| क्‍या 
इन सब व्यापारों में कोई ऐसी बात छिपी है जो सब में सामान्य है ? प्राचीन 
साहित्य-शात्तरियों ने शज्ञार रस के अन्वेषण में इतनी छान-बीन की कि. मालूम 
होता है, और रसों की सूकछ्मता पर विचार करने का उन्हें अवकाश ही न 
मिला | हाँ, हास्य को उन्होंने एक रस माना है अवश्य। इसका स्थायी माव 
हँसी हे---शब्द, वेश, कुरूपता इत्यादि उद्दोपन हैं। परंपरा के अनुसार इसके 
देवता, रंग, विभाव अनुभाव, सच्र स्थिर कर लिए. गए। यह भी बताया गया 
कि इँंसो कितने प्रकारों की होती है। यह सभी वाह्य बातें हैं। जहाँ उद्दीपनों 
को व्याख्या इस रस के संबंध में की गई वहाँ इसका भी विश्लेषण दोना 
चाहिए था कि क्यों उन्हें देख-सुनकर हँसी आ जाती है। अरस्तू तथा अफला- 
वून जैसे विद्वानों ने इस पर प्रकाश डालने की चेष्टा की; पर असफल रहे। 
परचात्य दाशनिक सली, स्पेंसर आदि ने भी इस पर विवाद किया है|. 


ला 
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अधिकांश विद्वानों ने इसी तक में अपनी शक्ति लगा दो है कि किस बात पर 
डसी आती है | क्‍यों हँसी आती है, इधर कम लोगों ने ध्यान दिया है | 

. प्रत्येक परिहासपूर्ण विषय में तीन बातों का समावेश होना आवश्यक 
'है। पहली वात जो सच्न हँसी की बातों में पाई जाती है, वह है “मानवता | 
बहुत से लोगों ने मनुष्य को वह प्राणी बतलाया है जो हँसता है। कोई प्राक्ृ- 
तिक दृश्य हो, बड़ा मनलुभावना हो, सुंदर हो, परंतु उसे देखकर हँसी नहीं 
-आती । हाँ, किसी पेड़ की डाली का रूप किपी मनुष्य के चेहरे के आकार के 
समान बन गया हो, अथवा किसी पर्वत-शिला का रूप किसी व्यक्ति के अनुरूप . 
हो तो उसे देखकर अवश्य हँसी आ जाती है। कोई विचित्र टोपी- या कुर्ता 
देखकर भी हँसी आजाती है; परंतु सचमुच यदि हम ध्यान दें तो टोपी श्रथवा 
-कुर्ते पर हँसी नहीं आती, बल्कि मनुष्य ने जो उसका रूप बना दिया है उसे 
देखकर हँसी आती है। इसी प्रकार समी ऐसी बातों के संबंध में-- 
जिन्हें देख या सुन या पढ़कर हँसी आती है--यदि हम विचार करें तो जान 
पढ़ेगा कि उसके आवरण में मनुष्य किसी न किसी रूप में छिपा है। दूसरी 
बात जो हँसी के विषय में आचार्यों ने निश्चित की है वह है वेदना अथवा 
करुणा का अ्रभाव | भारतीय शालह्त्रियों ने भी करण रस को द्वास्य का विरोधी 
माना है| जब तक मनुष्य का हृदय शांत हे, अविचलित है, तभी तक हास्य 
का प्रवेश हो सकता है। जहाँ कायणिक भावों से हृदय उद्देलित हो वहाँ हँसी 
कैसे आ सकती हे ! भाजुकता द्वास्य की सब्र से बड़ी शत्रु है। इसका अर्थ 
यह नहीं है कि जो हमारी दया का पात्र है, अथवा जिस पर हम प्रेम करते हैं, 
उस पर हम हँस नहीं सकते | परन्तु उस अवस्था में, क्षण ही भर के लिये , 
“सही, हमारे मन से प्रेम अयवा करुणा का भाव दृट जाता है। बड़े-बड़े विद्वानों 
-की मंडली में, जहाँ बड़े परिपक्व बुद्धिवाले द्ों, रोना चादे कभी न द्वोता हो, 
:ईँसी कुछ न कुछ द्वोती ही हे । परन्तु जद्दोँ ऐसे लोगों का सप्रुदाय है मिनमें 
-भावुकता की प्रधानता है--बात-बात में जिनके छूद॒य पर चोट लगती है, 
.उन्हें हँसी कमी आा नहीं सकती | तुलसीदास का एक स्वैया है-- 

ब्रिंष्य के चासी उदासी तपोत्रतघारी मद्दा बिनु नारि दुखारे। 
गौतमतीय तरी तुलसी सो कथा सुनि में मुनिव्वन्द सुखारे॥ 
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होहें सिला सब चंद्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिदारे। 
कीन्दी मली रघुनायक जू कझना करि कानन को पंग्ु धारे॥ ' 

इस कविता में व्यंग द्वारा जो परिहार किया गया है उसके कारण सहज 

ही में इसी आ जाती है; परंतु यदि हम इसे पहुकर उस काल के साधुओं के 
आचरण पर सोचने लगें तो हास्य के स्थान पर ग्लानि उत्पन्न होगी। संसार 
के प्रत्येक कार्य के साथ यदि सब लोग सहानुभूति का भाव रखें तो सारे 
संसार में मर्देनी छा जाएगी। सत्र लोगों के हृदय की भावनाओं के साथ 
हमारा छुदय भी स्पंदन करे तो हँसी नहीं श्रा सकती, और वही यदि तटस्थ 
रहकर संसार के सभी कू्त्यों पर उदासौन व्यक्ति की भाँति देखा जाय तो 
अधिक बातों में हँसी आ जाएगी । देद्यती ज्लियाँ किसी थ्ात्मीय के मर जाने 
पर बड़ा वर्शंन करके रोती हैं। यदि कोई उनका रोना सुने, पर यह उसे 
विश्वास हो कि कोई मरा नहीं है, तो सुननेवाले को हँसी आ जाएगी। रोने 
का अमिनय जो कितने अमिनेता करते हैं उसे सुनकर झलाई नहीं आतो 
अल्कि हँसी; क्‍योंकि वहाँ वेदना. का अभाव है| दूधरा उदाहरण लीजिए । 
कहीं नाच होता हो और गाना एकदम बंद कर दिया जाय और बाजा भी, तो 
'नाचनेवाले को देखकर तुरंत हँसी आ जाएगी । हँठी के लिए आवश्यक है 
कि थोड़ी देर के लिये हृदय बेहोश हो जाय । भावुकता की मृत्यु तथा सहानु- 
भूति का श्रभाव द्वास्य के लिये जरूरी है | हँसी का संबंध बुद्धि और समझ से 
है, हृदय से नहीं । इसी के साथ तीसरी एक और बात है। बुद्धि का संबंध 
और लोगों की बुद्धियों से बना रहना चाहिए । श्रकेले विनोद का श्आनन्द केसे 
आ सकता हे ? हास्य के लिये प्रतिध्वनि की अवश्यकता है | जत्र कोई हँसता 
है तब्र उसे सुनकर और लोग भी हंसते हैं और हंसी गजती रहती है | परन्ठु 
ह सनेवालों की संख्या अपरिमित नहीं हो सकती; एक विशेष समुदाय या समाज 
ही सक्षता है जिसे किसी विशेष बात पर हँसी आ सकती है । सामयिक पत्रों में 
जो ब्यंग-विनोद की चुंटकियाँ प्रकाशित द्ोती हैं उनका आनन्द इसी कारण 
' सबको नहीं आता; जिन्हें कुछ बातें मालूम हैं उन्हीं हो हंसी आ सकती है | 
इसी प्रकार साधारणत: सब बातों में होता है || दस व्यक्ति बातें करते हैं, और 
ईंसते हों---बिन्हें उन बातों का संकेत मालूम है वे तो हँसते हैं, और लोग 
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बैठे बातें सुनते भी हैं तो हँसी नहीं आती । एक भाषा के विनोदात्मक लेखों 
का सफल अ्रनुवाद दूसरी भाषा में इसी कारण साधारणतः नहीं होता कि पहले 
देश की सामाजिक अथवा घरेलू अवस्था दूसरे से भिन्न है । 

उपर्यक्त तीनों बातें प्रत्येक हास-परिद्यास के व्यापार के भीतर छिपी रहती 
हैं-- चाहे वह व्यंग-चित्र हा, हास्याभिनय हो, व्यंगपूर्ण लेख अथवा कविता 
हो, इन तीन बातों की मित्ति पर यदि ये बने हैं तो हँसी आ सकती है, अन्यथा 
नहीं। यों तो सूछ्म विचार करने से हास्य का और भी विश्लेषण हो सकता 
है; पर यहाँ हम केबल एक बात और कहेंगे। हँसी के लिये वह आवश्यक 
है कि प्रत्येक वस्तु में साधारणतः जो बातें हम देखते सुनते, समझते या पाने. 
की आशा करते हैं, उनमें सहता या शनैः शनेः परिवत्त न हो जाय | यह भेद 
स्थान अथवा समय का हो सकता है। जिस स्थान पर जो बात होनी चाहिए. 
उसका अमाव, अथवा न होना चाहिए उसका होना, हँसी पैदा कर देता है - 
यदि उसमें, जेसा ऊपर कहा जा चुका है, गंभीरता का भाव न आने पाए। 
इसी प्रकार जिस समय जो बात होनी चाहिए या जिस समय जो न होना - 
चाहिए, उसमें उस समय कोई बात नहोना या होना। मुझे याद है, एक , , 
बार एक मित्र के यहाँ तेरहवीं के भोज में इम लोग गए थे। कुछ मित्र एक 
ओर बैठे हँसी-मजाक कर रहे थे और जोर-जोर से हँस रहे थे | यह देखकर 
जिसके यहाँ हम लोग गये थे उसने कहा कि आप लोगों को मालूम होना 
चाहिए. कि आप लोग गमी की दावत में श्राये हैं | यह सुनकर एक बहुत सीषे 
सजन ने उत्तर दिया कि फिर ऐसे मौके पर श्राएँगे तो न हंसेंगे | इसे सुनकर 

बड़े जोरों का कहकद्दा लगा | वात अ्रसामयिक थी और ऐसा न कहना चाहि९ 

था: पर कह्दे जाने पर कोई हँसी न रोक सका | यहाँ [पर साधारणतः जो व्यव 
हार मनुष्य को करना चाहिए यथा, अथवा जैशा सन लोग सममभते ये कि ऐसे 
अवसर पर लोग व्यवहार करेंगे, उससे विपरीत बात हुई, इसी कारण हँसी श्रा 
गई । एक आदमी चला जा रहा है, रास्ते में केले का छिलका पैर के नीचे 
पड़ता है और वह गिर पढ़ता है; सत्र लोग हँस पड़ते हैँ | यदि वह मनुष्य 
यकायक न गिरकर चलते-चलते घीरे से बैठ जाता तो लोग न हँसते | वाह्तव 
मे जन्र किसी को लोग गलते देखते ई तब यही आशा करते हैं कि वह चलता 
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जायगा । पर वह ज्ञो यकांयक बैठ जाता है, इस साधारण स्थिति में यकायक 
परिवर्तन हो जाने के कारण हँसी आ जाती है। एक बार मेरे स्कूल के पास 
एक बारात ठहरी हुई थी | तबू के नीचे नाच हो रद्दा था | तंबू की रस्सी मेरे 
स्कूल की दीवार में कई जगह बँधी हुईं थी। कुछ बालकों ने शरारत से इधर 
की सच रस्सियों खोल दीं। एक और से तंबू गिरने लगा। यकायक सारी 
मंडली में भगदड़ मच गई । जितने लोग बाहर देख रहे थे, महफ़िलवालों के 
मागने पर बड़े जोर से हँसने लगे। यह जो स्थिति में सहसा परिवत्त न हो 
गया, वही हँसी का कारण था| इसी प्रकार, कार्टून श्रथवा ब्यंग-चित्र को 
देखकर हँसी इसलिये आती है कि जहाँ जिस वस्तु की आवश्यकता है, वहाँ 
उससे भिन्न--अनुपात से विरद्ध--वस्तु मौजूद है। जहाँ डेढ़ इंच की नाक 
होनी चाहिए वहाँ तीन इंच की, जहाँ दो फीट के पैर होने चाहिए वहाँ पॉच 
फीट के रहते हैं । हाजिरजवाबी की बोतों पर भी इसीलिये हँसी आती है कि 
जैसे उत्तर की आशा सुननेवाले को नहीं है वैसा श्लिष्ट, दृथर्थक अथवा 
चमत्कारपूर्ण उत्तर मिल जाता है। यहाँ साधारण से भिन्न श्रवस्था हो जाती 
है | हाँ, यहाँ मी गंभीरता का भाव हृदय में न आना चाहिए । 


ऊपर येह कहा गया है कि गंभीरता अथवा सहानुभूति का श्रभाव हास्य 

के लिये आवश्यक है । यह इसलिये कि करुणा, क्रोष, घुणा आदि हास्य के 

बैरी हैं। द्वास्य से गंभीरता का इस प्रकार एक विचित्र तारतम्य है। किसी 

गंभीर बात पर साधारण सा परिवत्त न होने पर हँसी श्रा जाती है; पर यही 

हँसी घीरे-घीरे फिर गंभीरता धारण कर सकती है | 
प्‌. गंभीर १ 


( 


४. घृणात्मक २. परिहासपूर्ण 


३० हास्यास्पद्‌ 
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मान लीजिए, कोई सजन कहीं जाने के लिये कपद्ढा पहनकर तैयार हैं 

आर पान-माँगते हैं | ज्री एक तश्तरी में पान लेकर आतो है। वे पान खाते 

हैं। यहाँ तक कोई हँसी की बात नहीं है, न हँसी आती हे; पूरी गंभीरता है। 

अब मान लीजिए कि पान में चूना अधिक है । खाते ही जन्र चूना मुँह में 

काटता है तो खानेवाला मुँह बनाता है। आप को उसे देखकर हँसी आती 

है। अब वह पान थूकता है और अनाप-शनाप बकने लगता है | इस समय 

"बह हास्यास्पद हो जाता है। इसी क्रोघ में वह तश्तरी उठाकर अपनी री के 


ऊपर फेंक देता है। अब उसे देखकर इँसी नहीं आती, बल्कि घुणा होती ,. 


है | इसके बाद हम देखते हैं कि स्री के हाथ में त्श्तरी से चोट था गई है | 
अआब्र हमें क्रोधष आ जाता है और पुनः हम गंभीर हो जाते हैं| इस प्रकार इम 
देखते हैँ कि गंभीरता का विचार-मात्र द्वात्य के लिये घातक है। साथ ही यह 
भी है, कि गंभीरता की नत्र अति होने लगती है तत्र हास्य की उत्पत्ति होती 
है । हास्य की मंनोबृत्ति केवल बुद्धि पर अवलंबित है। यह समभना भूल हे 
कि बुद्धिमान्‌ लोग नहीं हँसते | गंभीर लोग नहीं हँसते, गंभीर लोगों पर हँसी 
आती है । हाँ, हास्य की पूर्ति के लिये व्यंग एक आवश्यक वस्तु है। यह 
सूक्षम से सूच्म हो सकता है शोर भद्दा से भद्दा | प्राचीन संस्कृत एवं हिन्दी- 
साहित्य में, विशेषतः कविता में, और अगरेजी साहित्य में भी, प्रचुर परिमाण 
में ब्यंगपूर्ण परिद्दात मिलता है । व्यंग में भी सामान्य अथवा साधारण स्थिति 
- में जो होना चाहिए उसके अ्रभाव की ओर संकेत रहता है, इसी से उसे पढ़- 
कर या मुनकर इसी आती है | 
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_ भारतीय काव्य-दृष्टि 


ले०--कविवर पूं७ पृयकान्त त्रिपाठी #नराला” 
मद्र्षियों ने दर्शनों से विश्व को जो सत्य दिया, वह कभो बदलता नहीं | 
बह फाल से श्रमेद तथा भिन्न भी है, इसलिये अमर श्रौर अक्षय है। वहन 
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पुरुष है, न त्री, इसलिये उसे “तत सत्‌” कहा | वह आजकल की -विश्व- 
भावना विश्व-मैत्री आदि कल्पना-कलुषित बुद्धि से दूर, वाणी और मन की 
पहुँच से भाहर है, जड़ की सहायता से बह अपनी व्याख्या नहीं करना चाहता, 
इस तरह उसमें जड़त्व का दोष 'आ जाता है, वह स्वयं ही प्रकाशमान्‌ है-- 
बिनु पद चले सुने मिनु काना, कर बिनु कम करै त्रिधि नाना--आदि-आदि से 
कर्ता भी वही है, जड़ में कम करने की शक्ति कहाँ ! मन, बुद्धि, चित्त और 
अहंकार को शाह्वकारों ने जड़ कहा है, क्योंकि वे पंचभूतों के जड़. पिंड का 
आश्रय लिये हुए हैं, और मृत्यु होने पर कारण-शरीर में तन्मय रहते हैं-- 
इन्हें लिंग-ज्ञान भो है--इस तरह जड़त्व-वर्जित न होने के कारण इन्हें मी, ब्रह्म 
से बदिर्गत कर, जड़ कहा है, यद्यपि ब्रह्म के प्रकाश को पाकर ही ये क्रियाशील 
हते हैं। कुछ हो, ये सत्र यंत्र ही हैं, कर्ता वही है और उसके कठृंत्व का 

एकाबिकार समझ कर ही उसे “कविमेनीषो परिभूः स्वयंभू४” कहा है । 

इस तरइं कवि भी ब्रह्म ही सिद्ध होता हे, जड़ शरीर से ध्यान छूट 
जाता, जड़ शरीर वाले कवि को आत्मा दीख पड़ती है | इपको स्पष्ट व्याख्या 
: इस तरह होगी--जैसे बालक कवि में कविता करने को शक्ति न थी, शक्ति का 
विकास हो रहा था, न मन में सोचने की शक्ति थी, न अ्रंगों में से चल उ-क्रि या 
की। धीरे-धीरे, शक्ति के विक्रात के साथ-इो-ताथ जिम जाति ओर वंश में 
बह पैदा हुआ--उपके संध्कारों को लिये हुए, वह बढ़ने लगा, पढ़ने लगा, 
अपने व्यक्तित्त पर ज़ोर देकर बड़ा होने लगा। उसे अपनी रुचि'का अनुभव 
हुआ, इस तरह चेतन और जड़ का मिश्रित प्रवाह उपके भीतर से अपनी 
, सत्ता को संसार की अनेक सत्ताओं से विश्लिष्ट कर बहने लगा | एक दिन उसे 
मालूम हुआ, उसकी रुचि कविता पर अ्रधिक है। यहाँ, इस रुचि को पकड़िए, 
यह जहाँ से आई है, वह ब्रह्म है, जहाँ अच् उसकी नाह्म शिक्षा ठहरेगी--जिठ 
त्तरह से वह भविष्य में कवि होगा, वह केन्द्र भी-अह्म ही है, जीवात्मा का संग्रोग 
: लिये हुए। इस तरद्द भारतीयों ने ब्रह्म को ही कवि स्वीकार किया है। यह 
अचि या इच्छा क्‍यों पैदा होती है, इसका कारण अभी तक नहीं चतलाया जा 
| सका, यहाँ मारतीय शास्त्र मौन हैं, और है भी यही यथार्थ उत्तर, क्योंकि, 
| चष्र एक के सिवा दूसरा है ही नहीं, तव उस -एक की रुचिः का कारण कौंच 

| 
।- 
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बंतलाए ! इसलिये ही कहा है नमक का पुतला समुद्र की थाइ लेने के लिये 
जाकर गल गया, खबर देने के लिये न लौटा । 

भारत की कविता में भी एक विचित्र तत्त्व है। थोड़ी देर के लिये ब्र॒ज- 
भाषा को जाने दीजिए, संस्कृत को लीजिए । और ब्रजमाषा के श;ंगारी कवियों 
को दुनाली बन्दुक्त के सामने रखकर, “56776 9प$ ॥68४” के अनुततार 
ज़रा सुन मी लीजिए | संस्कृत-काल के व्यास और शुकदेव प्रतिद्ध ऋषि हैं। 
शुकदेव की जीवनी किसी मारतीय से अविदित न होगी । इन दोनों महापुरुषों 


का स्मरण कर भागवत भी देखिए, एक ओर कवि के गहन वैदान्तिक विचार »: 


हि. 


आर दूसरी ओर गोपियों के श्ूगार-बर्णन में श्रश्लीलता की हृद, जैसा कि 
श्राजकल के विद्वान्‌ कहेंगे । उधर गीत-गोविंद के प्रणेता भी कितने बड़े वेष्णव 
और भक्त थे, यह किसी पढ़े-लिखे महाशय से छिपा नहीं है। उनके भी-- 
“गोपी-पीन-पयोधर-मर्दन-चंचल-कर-युगशाली-- 
धीर-समीरे यमुना-तीरे वसति बने वनमाली-- 
अयि प्रिये, 'मुंच मय मानमनिदानम?--श्रादि देखिए । श्र इधर 

फिर विद्यापति, जिनके-- . 

“चरन-चपल-गति लोचन नेल”? 

“चरन-चपलता लोचन नेल” 

पद्म हैं। विद्यापति भी प्रसिद्ध चरित्रवान्‌ थे, नौकर के रूप से रहकर 

जिन्हें मगवान्‌ विश्वनाथ ने दशन देने की कृपा की। आ्राजकल की प्रचलित 
अश्लीलता का प्रसंग सामने आने पर शायद वे अपने किसी भी समान-पघर्मी 
से घट कर न होंगे-- । 

“दिन-दिन पयोघर भे गेल पीन; 

बाढ़ल नितम्ब माझ मेल खीन । 

“थरथरि कॉपल लहु-लहु भास; 

लाजे न वचन करद परकास |” 

“लजीबिबन्धन इरि काहे कर दूर; 

एड्रो पे तोद्ाार मनोरथ पूर।” 
आदि-झ्रादि--अश्लील से अश्लील वर्णन उन्होंने करिए हैं । 
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यही हाल बेगला के प्रथम और स्वमान्य कवि चंडिदास का रहा, जिन्हें 
देवी के साज्षात्‌ दर्शन हुए और कृष्ण की मधुर रस से उपासना करने की, 
देवी के आचरण से, जिनको प्रज्गत्त हु--अवश्य औरों की तरह वे अश्लील 
नहीं हा सके | इधर ब्रजमाषा में भी यही दशा रहो | संस्कृत के प्रसिद्ध श्रइर्ष 
आर कालिदास का तो ज़िक्र ही नहीं किया गया। 

हिन्दी में मी राम और कृष्ण का साहित्य वेदांत का. रूपक है | ऐतिहा- 
सिकता उसमें नहीं भी हो सकतो । पर तत्त्व है | प्राकृत अवस्था है | इसलिये 
ऐतिहासिकता में सत्य का भान है; अतएव वह इतिहास सत्य भी हो सकता है । 
पश्चिम के विद्वान्‌ राम और कृष्ण को इतिहात-पुरुष नहीं मानते | यहाँ वाले 
सात्रित करते हैं। यह बहुत साधारण कोटि के तिद्धांत को लेकर प्रयत्व किया 
जाता है। क्‍योंकि इतिह्ास-सत्य से तत्त्व और मी बड़ा है। जिस सम्यता के 
प्रदर्शन के लिये इतिहास को आवश्यकता है, वह राम ओर कृष्ण के साहित्य में 
बड़ी खूबी से, बहुत बड़े ज्ञान के भीतर, अरणृवन्पोत का भाँति, प्रतिष्ठित है । 

रामायण की भूमिका में ही तुलसीदासजी ने राम का यथार्थ मतलब 
लिख दिया है; जगह-जगह उस पर जोर भो दे रहे हैं--“रघुत्रति-महिमा 
अगुण अ्रवाधा; बरनन सोई वर वारि अगाघा ।” “राम का निर्गुण निर्बाध 
महिमा ही रामचरित-मानस सरोवर का निर्मेल अ्रगाघ जल है। यह राम का 
यथा रूप है। फिर ““बन्दौं राम-नाम रघुबर के; हेतु कृषानु, भानु, हिमरर 
के |? यहाँ बाहर भी सच्च सृष्टि जोव-जगत्‌ में राम को बोजरूप सत्ता रही -- 
अब आकार नहीं रहा | पर चू कि आकारों में भी पुरुष-प्रकृति-रूप से वहां हे, 


५ रसलिये--“राम-सोय-यश-सलिल सुधासम; बरनत बीचि-विलास मनोरम ।” 


रूपों को उठ जल को ही तरंगें बतलाया | सात काण्ड रामायण शरीर के 


सात चक्नों का रूपक है। हर शरोर रासायण है। उसके सात कारड हैं-- 
(१) मूलाघार - (२) स्वाधिष्ठान (३). मणिपूर (४) अनाइत (५) विशुद्ध 
(६ आज्ञा (७) सहस्तार । मूलाधार में शक्ति का स्थान है। यह चक्र सच से 
नीचे है | सहसार में ब्रह्म का स्थान है। यह सब्र से ऊपर है| सोता पृथ्वी से 
निकलती हैं सब्र से नोचे वाले तत्त्व से। यह माध्याकर्षण शक्ति का रूपक 
है। इसीलिये लीला के अन्त में भूगर्भ में हो उनका प्रवेश होता है |. कितना, .... ह 
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सार्थक ऋषि-दर्शन, लीला-कल्पना है ! राम सहखार के ब्रह्म रूप हैं। लीला 
केबाद वे वहीं चत्ते जाते हैं। यदि सीता राम के साथ सहखार चली गई होतीं 
तो आज हम यदं संसार न देख सकते; क्योंकि शक्तिः का अ्रभाव साबित 
होता | ऋषि-कल्पना में दोष आ जाता। लीला के अंत में भी, लीला से 
पहले की तरह, सहखार-तत््व-राम और मूलाघार-तत्त्व-सीता हर मनुष्य में वास 
कर रही हैं। मानव सुख दुःख के भीतर से तत्वों से आए हुए तत्त अपने 
तत्वों में ही श्रवसित हुए। साधारण जन लीला-चिन्न देखते हैं, विज्ञ यह 
. छायावाद पढ़ते हैं । 

कृष्ण भी वेदान्त-तत्त्व के रूपक हैं। कृष्ण का रजक्ष श्याम है। आकाश 
का रंग या मह्या-समुद्र का जल श्याम देख पड़ता है। पर उनका रंग कोई 
नहीं | कृष्ण उसी असीम सत्ता के रूपक हैं, इसीलिये श्याम हैं। राम भो 
इसीलिये “श्याम-सरोज-दाम सम सुन्दर” हैं। कृष्ण की वंशी उनका विशुद्ध- 
दृदय है जहाँ से बेफाँस परिष्कृत स्पष्ट स्वर निकलता है। यंत्रों में वंश' से 
बारीक और साफ़ स्वर और किसी यंत्र का नहीं। वे गोपाल हैं--इन्द्रियों के 
रक्तक मनस्तत््व--अ्रात्मा, उघर चरवाहे। वे दुर्योधन श्रौर दुःशासन के 
प्रतिकूल रहते हँ--युधिष्ठिर की सहायता करते हैं । तमाम शब्दों से ऐसे-ऐसे 
अथ निकलते हैं, जिनसे तत्त्व-संगति बड़ी ही सुन्दर होती जाती है। उच्च 
साहित्य श्रपना विकास प्रदर्शित करता जाता है। उसका साधारण रूपक 
खिलौना-पसंद बच्चों को भी अपनी चमक-दमक में बहला रखता है और लीला 
या खेलों के मौतर से एक श्रति-मानवीय शिक्षा मी दे जाता है| इस प्रकर 
हम देखते हैं, हमारे सभी पुराणों की छोटी-छोटी कथाओं में श्रध्यात्म के 
बड़े से बड़े तत्त्व निद्दित हैं, और इमारी जाति ही ग्राध्यात्मिक जाति है। 
जात और श्रशात भाव से अध्यात्म को ह्टी उसने श्रपने प्रथम विकास-काल से 
स्वीकृत किया है | 

भारतवर्ष और यूरोप की भावना की भूमि एक द्वोने पर भी दोनों की 
मावनाश्रों के प्रधरुण का ढंग अलग-श्रलग है | रवीन्द्रनाथ की युक्ति के 
अनुसार योरप की कविता के सितार में बोलवाले तार की अपेक्षा स्वर मरने- 


०] 


' बाले तारों की ऋनकार श्रधिक रद्दती है। परन्तु मारतवर्ष में विशेष ध्यान 
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, रस-पुष्टि की ओर रहने के कारण प्राणों का संचार कविता में अधिक दिख-. 


लाई पड़ता है। यहाँ के कवि व्यर्थ की बकवाद नहीं करते । यहाँ-वहाँ के . 
उपमान उपमेयों का ढंग भी जुदा-जुदा है। यहाँ की उपमा जितनी चुभती है... 
वहाँ की उपमा उतना प्रभाव नहीं कर सकती। यहाँ प्रेम है, वहाँ मादकता । 

यहाँ दैवी शक्ति है वहाँ आसुरी | इसलिए यहाँ की कविता में एक प्रकार की. 
शक्ति रहतो है और वहाँ की कविता में प्रबल्मता | दिव्य भाव की वर्णना तो - 
आजतक मैंने वहाँ की किसी कविता में नहीं देखी और यहाँ यही प्रधान है ।.. 


“ यदि तुलसीकृत रामायण का अनुवाद किसी विद्वान्‌ अगरेज़ के सामने रखः 


दिया जाय, तो शायद ही श्री गोस्वामीजी की कविता में उसे कोई कला (७75)' 
दिखलाई पड़े और उनके लक्ष्मण, सुमित्रा, सीता ओर मरत के चरित्र-चित्रण 
को देखकर, वह उन्हें हाल दी दम लगाकर लौटा हुआ सिद्ध करने से शान्त 
रहे। विभीषण से वह कितना प्रध्नन्न होगा, सहज ही अनुमान किया जा 
सकता है । एशिया के कवियों में उमरखैयाम की योरप में अ्रधिक प्रशंसा 


५ होने का कारण जितना उसकी कविता नहीं, उससे अधिक उसके उपकरण, 


हु ; ९ 
शराब, कब्रात्न, नायिका और निजंन हैं । ब्रजमाधा की कविता का नितना अंश 


. 
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अश्लीलता के प्रसंग से अशिष्ट बतलाया जाता है, वह फिर मी मानवीय हैं, , 
आसुरी नहीं | रहा आह सरना, कटाक्ष करना और नीर-मरी गयरी दरकाना 
सो मानवीय सृष्टि में श्रज्ञार का परिपाक नायिकाओं के इन्हीं व्यवहारों, इन्हीं 
श्राचरणों, सामाजिक इन्हीं नियमों के आश्रय से हो सकता है। न ब्रजभाषा- 
काल में श्रेंगरेज्जी सभ्यता का प्रकोप भारतवर्ष में हुआ, न गधे के चित्रण में 
; श्री८ (87%) दिखलाने की कवियों को ज़रूरत मालूम पड़ी। हाँ, मानवीय 
सृष्टि में उस समय अश्लीलता को हद कुछ अधिक द्वो गई थी, मनुष्यों के 
नैतिक पतन के कारण । 
परन्तु, मियाँ की दौड़ मसजिद तक के अनुसार, ब्रजमाषा के कवियों पर 
वृन्दावन, गोकुल, मथुरा और नन्दगाँव के इर्द-गिद चक्कर लगाते रहने का 
| लांछुन लगाया जाता है, उसका मुख्य -कारण यह नहीं कि वे राष्ट्र के 
अष्टावक्र वाद-विवाद से अ्नमिश्ञ थे | ब्रजमाषा के एक “भूषण” ने भारतोय 
राष्ट्र के लिये जो कार्य किया, वैसा कार्य इधर तोन सौ वर्ष के अन्दर समग्र .. 


| ( (३६ ) :. 
भारतवर्ष में अपनी कवित्व-प्रतिमा द्वारा कोई दूसरा कवि नहीं रद्द सका । 
प्रचलित ४7 ! है अपने जातीय- मेर-मूलघम-भावों से प्रेरित होकर एक 
कृष्ण को ही उन लोगो न अपनी रस-सृष्टि का मूलाधार स्वरूप ग्रहण किया, 
आर स्मरण रहे, कृष्ण वह हैं, जिनके पेट में चौदहों भुवन--एक यह पृथ्बी 
या केवल योरप नहीं--चौदहों भ्रुवन समाए हुए हैं। सर जगदोशचन्द्र को 
जिस दिन एक घोंधे में वीक्षुण-यंत्र द्वारा आश्चर्यकर अनेक विषय--अनेक 
सष्टियाँ दिखलाई पढ़ी थीं, उस दिन भारत के मद्टर्षियों के मानसिक विश्ले- 
घण पर श्रद्धा प्रकट करते हुए उन्होंने लिखा था, जी चाहता हे, यहं सब “” 
चैज्ञानिक विश्लेषण-कार्य छोड़ दूँ, अपने ऋषियों के गौरव की पूजा करूँ 
कृष्ण की गोपियों के साथ जो मधुर रसोपासना हुई थी, स्वामी विवेकानन्दज 
उसके सम्बन्ध में कहते हैँ कि बह इतने उच्च भावों की है कि जब तक चरिः 
में कोई शुकदेव न होगा; तब तक श्रीकृष्ण की रासलीला के सममने क 
अधिकारी वह नहीं हो सकता | कृष्ण का महान्‌ त्याग, उज्ज्वल प्रेम, गीता 
सर्व-धर्म- समन्वय, मारत का सर्वमान्य नेतृत्व, भारतवासियों के छद॒य में स्त्रभा 
बतः पुष्प-चंदन से श्रच्चित हुआ और बृन्दावन का कतरा ब्रजमाषा के कवियं 
को दरिया नज़र आया। वासनावाले कवियों ने श्रीकृष्ण की वर्णुना में हूं 
श्रपने हृदय का ज़हर निकाला--इस. -तरह जहाँ तक हो सका, अपने घ्॒म क॑ 
ही वासना से अधिक महत्व दिया | कुछ लोगों ने राजों-महाराजों और अपन 
प्रेम-पात्रों पर भी कविताएँ. लिखीं | 

सूर की पदावली के एक पद की श्रंतिम लड़ो शायद यों है --“सममप 

सूर सकट पग्मु पेलत ।” इस पद के पढ़ते समय दर्शन-शाश्न की सर्वेब्च युक्ति 
दिखलाई पढ़ती है | इस पद में कह्टा गया है, बालक श्रीकृष्ण अपना अगूठा 
मुँह में डाल रहे हैं और इससे तमाम ब्रह्मांट डोल रदह्ाा है--दिग्दन्ती श्रपर 
दाँतों से दृढ़ता-पृर्वंक घरा-भार के धारण का प्रयत्न कर रहे हैं। इन पंक्तिय॑ 
में मक्तराज ओर -दासजी का श्रभिप्राय यद है क्रि किसी एक केन्द्र के चेतन 
स्वरूप से तमाम संखार, संपूर्ण विश्वत्रह्मांड के प्राणी गँये हुए हैं, इसलिये 

| उनके हिलने से यह सौर-संखार भी हिलता दै। दिग्गजों और शेपजों को 

४2 ७ रथ करने की शक्ति दी गई है | ताकि प्रलय न दो जाय | इसलिए श्रीकृष्ण 
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कौ-मुख में अँगूठा डालने की चेष्टा से हिलते हुए तमाम चेतन संसार को 
शेष और दिखाज अपनी धारणाशक्ति से बार-बार धारण करते हैं। इस 
चेतन के कम्पन-गुण से कहीं-कहां खण्ड-प्रलय हो भी जाता है। श्रस्वु-मार- 

: तीय विश्ववाद इस प्रकार का चेतन-वाद है जिसमें अगशित सौर-संसार अपने 
सष्धि-नियमों के चक्र से विवर्दित होते जा रहे हैं। सूर ने चेतन की यह क्रिया 
उमम्ी, इसोलिये “सकट पगु पेलत”--घीरे घीरे चल रहे हैं-. स्थिर होकर 
क्रमशः चेतन-समाधि में मग्त होने की चेष्डा कर रहे हैं--साधना कर रहे 

) हैं। हर एक केन्द्र में बह चेतन स्वरूप, वह श्रात्मा वह विभु मौजूद है । सूर 
ने कृष्ण के ही उज्ज्यल केन्द्र को ग्रहण किया, तुलसी ने श्रीरामचन्द्र के केन्द्र 

. की और कब्मीर ने निर्गुन आत्मा? का--बिना केन्द्र के केन्द्र को। मारत के 
तिद्वान्त से यथार्थ विश्वकवि यही हें---कत्रीर, सूर और तुलसी-जैसे मह्मशक्ति 
ग्राधार-स्तंभ | बुलसी भी--“उदर माँ सुतु अंडञराया; देख्यों बहु 

' जैक्षांड निकाया”? से अगरखित विश्व की वर्णना कर जाते हैं, और यह भ्रम 
नहीं--वे ज़ोर देकर कहते हैं---“यह सब मैं निज नयनन देखा |” भारत का 
विश्ववाद इस प्रकार है। भारत के- विश्वंकव जड़ विश्व की घूल पाठकों 
* नहीं कॉकते--वे ब्रह्मांडमय चेतन का अंजन उनकी आंखों में लगाते हैं । 
चर्तमान विश्ववाद ब्रजमाषा ओर भारतवर्ष की तमाम साधषाओओं के 

ऊैवेयों में चेतन-बाद या वेदांतवेद्य अनंतवाद के रूप में मिलता है | जो लोग 
पह सम्रभते हैं कि भारतवर्ष के पिछले दिनों में लोगों की बुद्धि संकृचित हो 
।ई थी,..यह कहने का साहस कर बैठते हैं कि ब्रजभाषा में कुछ कवियों को 
+ थीढ़ कर प्राय: अन्यान्य ओर सब कवि एक साधारण सीमा के अन्दर ही 
ली के बेल की तरह अंध चक्कर काटते चले गये हैं, वे वास्तव में ग़लती 

"९ हैं। यह अवश्य है कि भारतवर्ष की उदारता, उसका विशाल छृदय, 

... + जमानों से लड़ते लड़ते प्रतिषातों के फल से धार्मिक संकीर्णता में सृदु- 
ः 'पेदित होने लगा था, और उसकी व्यावहारिक विशालता चौके के अन्दर 
 औ गई थी, परन्चु, दार्शनिक अ्रनुलोम-विल्लोम के विचार से बाहरी आसुरी 
दबाव के कारण भारतीय दिव्य प्रकृतिवाले मनुष्यों का इतना संकुचित हो 
जैना स्वाभादिक सत्य का ही परिचायक सिद्ध होता है| इर एक मनुष्य, हर 


६० आओ 





( श्श्८ ) 


एक प्रकृति, हर एक जाति, हर एक देश दब्नाव से संकुचित रूप घारण करता 
है | ब्रजभाषा-काल में इस दबाव का प्रभाव जातीय साहित्य में भी पड़ा, और 
उस काल की हमारी हार हमारी संकुचित चृत्ति का यथेष्ट परिचय देती हैं, यह 
सब्र ठीक है; परन्तु इसमें भी तन्देह नहीं कि वह दबाव आवश्यक था, जाति 
को संकुचित करके उसे शक्तिशाली सिद्ध करने के लिये--शेर जत्र शिकार 
पर टूटता है तब, पहले उसकी तमाम वृत्तियाँ--छारा शरीर सिकुड़ जाता है 
और इस संकोच से ही उसमें दूर तक छुलाँग भरने की शक्ति आती है। 
ब्रनभाषा-काल का जातीय संकोच जिस तरह देखने के लिये बहुत छोटा है, 
उसी तरह उसने छुलाँग भी भरी उससे बहुत लम्बी--घर्म के नाम पर इस 
काल के इतना त्याग शायद ही भारतवर्ष ने दिखाया हो--“790#0907 
89070 07 (3४४७० ”. वाले धर्म के सामने इर्ष-विषाद-रहित हो जाति के 
बीरों ने अपने धर्म-गर्वान्नित मध्तकों को मेंट चढ़ाई। एक-दो नहीं, अगणित 
सीताएँ और सावित्रियाँ पैदा होकर अपने उज्ज्वल सतीत्व का जौहर दिखलाती 
गई' | उस संकोच के भीतर से करोड़ों शेर कूदे, आज जिनकी वीरता ब्रज- 
भाषा-काल के साहित्य के पुष्ठों में नहीं, चारणों के सुखों में प्रतिध्वनित हो 
रही है, जैसे उस समय की सीमा को वे वीर एक ही छुलाँग में पार कर गये 
और श्रपने भविष्य-वंशर्जों के पैरों में एक छोटो-सी बेड़ी डाल गये--- 
भविष्य के सुधार की आशा से । श्राजझल के सादित्यिक चीत्कार इसी बेड़ी 
के तोड़ने के लिये हो रहे हैं--धार्मिक, सामाजिक और नैतिक निनादों के 
साथ-छाथ | | 
लनिस तरह धार्मिक छुलाँग मरी गई, उसी तरह साहित्यिक भी--हमेशा 3. 
ध्यान रखा गया, एक पद्च के अन्दर--एक छोटी-सी सीमा में भावों की 
विशालता ला दी जाय | मथुरा-ब्रज-गोकुल और द्वारका की छोटी-सी सीमा में... 
भटकने का कोई कारण नदीं--यद तो कवियों के भावों की दिव्य-आधार | 
कृष्ण पर की गई प्रीति है--भाव ग्रदण करना चाहिए, न कि केवल “श्याम” ४ 
के नाम ही पर ध्यान देना चाहिए, देलिए-- ः 
सावन-बद्दार झूले घन की घुमंड पर, । 
घन की घुमंड पौन चश्चवला के दोले पे । रू 


( श्६ ) 


. चश्नला हू भूले घन सेवक श्राकाश पर, 
। झूलत अकास लाज-हौसले के गोले पै।?. . ' 

लाज और हौसले के टोले में आकाश फूलता है,--समातर' और हौसले” 
; आनन्द के कम्पन से तमाम प्रकृति--समस्त आकाश के परमाणु आनन्द' 
। काँपते हैं--देखिए चेतन--देखिए सौंदर्य की दिव्य मूर्ति--आ्राकाश जैसे 
ड़े को लाज-जैसी छोटी-सी सखी के टोले में कुला दिया--कितने बड़े को 
कितने छोटे को | 

प्रकृति की एक साधारण सी घबात पर कवि की कल्पना में कितनी 
3कुमारता आ सकती है, रवीन्द्रनाथ की पंक्तियों से बहुत ही स्पष्ट परिचय 
मल रहा है; “नदी की लहर तट की पुष्पित डाली के घुष्प को रुर्श कर 
बहती चली जाती है;” इस पर, कवि, लहर की सजीवता, उसके आने का 
करण--क्रीड़ाब्छुल, स्पर्श से पुष्प को चूमना और स्वभाव में लहर का 
प्रकृति-सिद्ध पल्ायन--चग्लता दिखला कर प्राकृतिक सत्य को कल्पना से 
तजीव कर देता है । और इसके पश्चात्‌, फूल की तरुणी कामिनी का हाल 
लिखकर आदिरस को वेदांत के लोकोत्तरानन्द में ले जाकर परिसमात्त करता 
है। बाद के अंश का प्राकृतिक सत्य यह है :---लहर के छू जाने पर डाली 
श्रौर फूल हिलते हैं, फिर फूल खुल कर नदी में गिर जाता है |” पहले कहा 
जा चुका है कि फूल को चूमफर लहर भग गई। वहाँ यह पुष्य पुरुष-पुष्पः 
है। पुरुष-पुष्प को चंचला नायिका के चूम कर मय जाने के पश्चात, दूसरी 
श्रधखिली कली को, जो चूमी नहीं गई, कवि, [फूल की तरुणी कामिनी 
'कैल्पना कर, उसकी लजा, कंपन, स्खलन और बह कर असीम में मिलने के 
अ््वुन-सैंदयय से, कविता में स्वर्गीय विभूति भर देता है-- जी 

“शरम-विभला कुसुम-रमणी?-..- ॥ 
....._ शर्म से कुसुम-कामिनी व्याकुल है” इसलिये कि अमिसारिका उसके: 
प्रेसी को चूमकर चली जा रही है--- 
“फिराबे आनन शिहरि अमनि? - के 

कर शक ८ रा ( यह सा प्राकृतिक सत्य से, लहर के छू जाने 
। ।थ कली के काप उठने से, लिया गया है ) तत्काल वह मुँह 


 , 


एक प्रकृति, हर एक जाति, हर एक देश दत्राव से संकुचित रूप धारण करता ' 
है | त्रजभाषा-काल में इस दबाव का प्रभाव जातीय साहित्य में भी पड़ा, औ्रौर 
उस काल की हमारी द्वार हमारी संकुचित बृत्ति का यथेष्ट परिचय देती हैं, यह 
सच ठीक हे; परन्तु इसमें भी सन्देह नहीं कि वह दबाव आवश्यक था, जाति 
को संकुचित करके उसे शक्तिशाली सिद्ध करने के लिये--शेर जत्र शिकार 
पर टूटता है तन्र, पहले उसकी तमाम इत्तियाँ--लारा शरीर सिकुड़ जाता है 
आर इस संकोच से ही उसमें दूर तक छुलाँग मरने की शक्ति आती है। 
ब्रजमाषा-काल का जातीय संकोच जिस तरह देखने के लिये बहुत छोटा है, 
उसी तरह उसने छुलाँग मी भरी उससे बहुत लम्धी--प्र्म के नाम पर इस 
काल के इतना त्याग शायद ही भारतवर्ष ने दिखाया हो--/0०7 
87७0/06 07 (१४७७7. वाले धर्म के सामने दइर्ष-विषाद-रहित हो जाति के 
वीरों ने अपने धर्म-गर्वेत्नित मस्तकों को भेंट चढ़ाई। एक-दो नहीं, अगरित 
सीताएँ और सावित्रियाँ पैदा होकर अपने उज्ज्वल सतीत्व का जौहर दिखलाती: 
गई | उस संकोच के भीतर से करोड़ों शेर कूदे, आज जिनकी वीरता ब्रज-' 
भाषा-काल के साहित्य के पृष्ठों में नहीं, चारणों के मुखखों में प्रतिध्वनित हो 
रही है, जैसे उस समय की सीमा को वे वीर एक ही छुलाँग में पार कर गये 
और श्रपने भविष्य-वंशजों के पैरों में एक छोटी-सी बेड़ी डाल गये-- 
भविष्य के सुधार की आशा से। आजकल के साहित्यिक चीत्कार इसी वेड़ी 
के तोड़ने के लिये हो रहे हैं--धार्मिक, सामाजिक और नैतिक निनादों के 
साथ-छाथ | | 

लिस तरह धार्मिक छुलाँग मरी गई, उसी तरह साहित्यिक भी--हमेशा 3.. 
ध्यान रक्खा गया, एक पद्य के अन्दर--एक छोटी-सी सीमा में भावों की 
विशालता ला दी जाय | मथुरा-अज्ञ-गोकुल और द्वारका की छोटी-सी सीमा में 
भठकने का कोई कारण नद्ीं-यह तो कवियों के मात्रों की दिव्य-श्राधार 
कऋष्ण पर की गई प्रीति हे--माव अहरण करना चाहिए, न कि केवल “श्याम” 
के नाम ही पर ध्यान देना चाहिए, देखिए-- 

सावन-बहार कूले घन की घुमंड पर, 
घन की घुमंड पौन चश्जला के दोले पै । 


( १३६ ) 


'' चला हूं भूले घन सेवक आकाश पर, 


मूलत 
लाज और हौसले के टोले आकाश भूलता है,....पपाज और हौसत्षे" 


के आनन्द के कम्पन से तमाम प्रकृति... मस्त आकाश के परमाणु आनन्द' 


से काँपते हैं-- देखिए चेतन--देखिए. सौंदर्य 5 दिव्य मूर्ति-ाकाश जैसे 


बड़े को लाज-जैसी छोटी-सी सखी के ठोले मे झुला दिया-... कितने बड़े को 
कितने छोटे को | 

प्रकृति की एक साधारण सी बात पर कबि की कल्पना में कितनी- 
घऊमारता आ सकती हे रवीन्द्रनाथ के पंक्ति हु 


पक्ृति-सिद्ध पलायन--चश्चल्नता दिखला कर प्राकृतिक सत्य को कल्पना से 
पजीव कर देता है। और इसके परचात्‌, फूल की परुणी कामिनी का हाल ' 
लिखकर आदिरिस को वेदांत के लोकोत्तरानन्द में ले जाकर परिसमात्त करता 
| बाद के अंश का प्राकृतिक सत्य यह है :....“लहर के है जाने पर डाली 
श्रोर फूल शिलते हैं, फिर फूल खुल कर नदी में गिर जाता है ।” पहले कहा 
जा चुका है कि फूल को चूमकर लहर भग गई। वहाँ यह पुष्य पुरुष-पुष्पः 
! उर्ष-पुष्प को चंचला नायिका के चूम कर भग जाने के पश्चातू, दूसरी 
श्रधखिली कली को, जो चूमी नहीं गई, कवि, (फूल को तरुणी कामिनी 
रैल्पना कर, उसकी सजा, कंपन, स्खलन और बह कर असीम में मिलने के- 
“इन सौंदर्य से, कविता मेँ जर्गीय विभूति भर देता हे... ह 
' “शरम-विभल्ना कुसुम-रमणीः? 
“शर्म ऊँसम-कामिनी वाकुल है?” इसलिये कि अभिसारिका उसके: 
मी को चूमकर चली जा रही है._ ह 

“फिराबे आनन शिंहरि अमनि?? हे 

' शिहरिं? ... कॉपकर ( यह कंपन, आक्ृतिक सत्य से, लहर के छू जाने 

डाली के साथ फैली के कॉप उठने से, लिया गया है) तत्काल वह मुँह 


( १४० ) 


फेर लेगी | ( प्रेमिका का मान, लजा, अपने नायकों से उदासीनता आदि, 
मुख फेर लेने के सांथ, प्रकट है; उधर, डाल के हिलने, हवा के लगने से 
अधघखिली कली का एक ओर से दूसरी ओर कुक जाना प्राकृतिक सत्य है 
जिस पर यह साथंक कल्पना का प्रवाह बह रहा है। )-- 
“आवेशे ते शेषे अवश होइया 
 खसिया पड़िया जावे”-. 

“अन्त में वह आवेश से शिथिल हो खुलकर गिर जायगी ।” ( डाल 
के हिलने से उस सद्य/स्फुट कलो का बन्‍्त से च्युत होना प्राकृतिक सत्य है, 
इसे कल्पना का रूप देकर कवि कहता है, वह पुष्प की तरुणो प्रिया, श्रावेश 
से - भावातिरेक से शिथिल होकर नदी के ऊपर, बक्ष में, गिर जायगी। )-- 

“श्ेेसे गिये शेषे कांदिवे हाय 
| किनारा कोथाय पावे |”... 

“हाय | वह बहती हुई रोवेगी, क्या कहीं उसे किनारा प्राप्त होगा !”? 

“हाय” और “कोथाय'” के बीच, उत्थान और पतन के स्वर हिलोर में 
चहती हुई कुसुम-कामिनी को जैसे वास्तव में कहीं किनारा न मिल रहा हा | 
कामिनी को अकूल अ्रदश्य को ओर बद्याकर कवि पाठकों को भी तनिःसीम 
आनन्द में बहा देता है | 

योरप की कविता के जो अच्छे गुण हैं, मैं उनका द्ूदय से भक्त हूँ, 
उनकी वर्णना-शक्ति स्वीकार करता हूँ, परन्तु यह उन्हीं की दृष्टि से, ुलनात्मक 
समालोचना द्वारा नहीं । जिस दिन भारत में अपने पैरों खड़े होने की शक्ति 
आएगी--यह स्वाघीन हंगा--उस दिन तक यूरप्र के इन भावों की क्या, 
दशा रहती हे, इम लोग दस-ब्रीस जोबन के बाद देखेंगे | उस समय समा- 
लोचना की ये बातें याद न रहेंगी। ब्रजमापा के पत्त की श्नेक बातें, श्रनेक 
उदाहरण, प्रासंगिक होने पर मी, नहीं दिये जा रद्दे हैं। ब्रजमाषा के कवियों 
ने सौंदर्य को इतनी दृष्टियों से देखा है कि शायद ही कोई सौंदर्य उनमे छूट * 
डो--शायद ही किसी दूसरी जाति ने अपने सुख के दिन इतनी श्रावारगी में 
क्‍बताये हों और व जात जागत द्वाने के बदले काल के गर्भ में चिरकाल के 

थलये विलीन न हो गई हो । 


( १४१ ) 


इस समय देश में जितने प्रकार की विभिन्न भावनाएँ; हिन्दू , मुसलमान, 
ईसाई आदि आदि की जातीय रेखाओं से चक्कर काटती हुईं गंगा-सागर, मक्का 
और जरूसलेम की तरफ़ चलती रहती हैं, जिनसे कभी एकता का सत्र हृटता 
है, कभी घोर शत्र॒ ता ठन जाती है, उनके इन दुष्कृत्यों का सुधार भी साहित्या 
में है और उसी पर अमल करना इमारे इस प्तमय के साहित्य के लिये नवीनः 
कार्य, नई स्फूर्ति भरने वाला, नया जीवन फूँकने वाला है। साहित्य में शहि 
जेंगत-सम्बन्धी इतनी बड़ी भावना भरनों चाहिए जिसके प्रसार में केवल मक्का 
श्रौर जरूसलेम ही नहीं, किन्तु संपूर्ण पृथ्वी श्रा जाय | याद हृद गज्ञासागर 
तक ही रही तो कुछ जन-समूह में मकके का खिंचाव ज़रूर होगा या बुद्धदेव 
की तरह वेद-भगवान्‌ के विरोधी घर ही में पैदा होंगे । पर मन से यदि ये 
जढ़-संयोग ही ग़ायब कर दिये जा सके तो तमाम दुनियाँ के तीथे होने में संदेह 
भी न रह जाय | यह भावना साहित्य की सब शाखाश्रों, कब शअ्रज्धों के लिए हो 
और वैसे ही साहित्य की सृष्टि | 

: यह साहित्यिक रज्ञ यहीं का है। कालक्रम से श्रत्र हम लोग उस रख 
से खींचे हुए चित्रों से इतने प्रभावित हैं कि उस रज्भ की याद ही नहीं, न उस 
रत के चिंत्र से अलग होने की कल्पना कर सकते हैं, और इसीलिए पूर्ण 
मौलिक बन भी नहीं पाते, न उससे समयानुकूल ऐसे चित्र खींच सकते हैं जो 
समष्टिगत मन की शुद्धि के कारण हों । 

. राजनीति में जाति-पॉति-रहित एक व्यापक विचार का ही फल है कि 
शक ही वक्त तमाम देश के भिन्न भिन्न वर्गों के लोग समस्वर से बोलने और 
(के राह से गुजरने लगते हैं | उनमें जितने अंशों में व्यक्तिगव रूप से सीमित: 
विचार रहते हैं उतने ही अंशों में वे एक दूसरे से अलग हैं, इसजिए कमज़ोर। 
साहित्य यह काम और खूनी से कर सकता है जन्र वह किसी भी सीमित मावना 
पर ठह्रा न हो । जब हर व्यक्ति हर व्यक्ति को अपनी श्रविभानित भावना से 
देखेगा तब विरोध में खंडक्रिया होगी ही नहीं । यही श्राधुनिक साहित्य का 
ध्येय है | इसके फल की कल्पना कर लीजिए. । 

प्रायः सभी कलाश्ों के लिये मूर्ति आवश्यक है। अ्रप्रतिइत मूर्ति-प्रेमः 
शे कला को जन्‍्मदात्री है। जो भावना-पूर्ण सवींग-सुन्दर मूर्ति खींचने में: 


पजितना कृतविज्ञ है वह उतना बड़ा कलाकार है | पश्चिप्री सभ्यता के मध्यकाल 
'त्तक जब संसार की :विभिन्न-सम्यता-प्रसूत्त वस्तु-मावनाओं का श्र णी-विमाग, 
'संचय तथा उपयोग नहीं हुआ था, कलाएँ अपने-अपने देश, संस्कृति तथा 
चलन के अनुसार विभिन्न आकार, इच्चित तथा मावनाएँ प्रदर्शित करती हुई 
ओभ_ी एक ऐसी व्यज्ञना कर रही थीं जो अनेकों विभिन्नताओं के भीतर से एक 
भाव-साम्य की स्थापना करती थी |. संसार को मौतिक सम्यता से सब देशों के 
-गँथ जाने के कारण संसार-भर के लोगों को यह आत्मिक लाभ पहुँचा । फल 
स्वरूप कला में देश-भाव की जो संकोणता थी श्रादान-प्रदान को सहृदयता ने 
उसे तोड़ दिया, कला की सृष्टि व्यापक विचारों से होने लगी, और दर जाति 
की उत्तमता से प्रेम-सम्बन्ध जोड़ कर उससे अपनी जातीय कला को प्रभावित 
'करने लगी । 

काव्य तथा काव्य-जन्य संस्कृति पर भी यह प्रमाव पड़ा। प्राचीन माल- 
'कोश राग की वीर मूर्ति अंग्रेज़ी स्वर में, नायिका के दिल का दर्द मैरवी से 
अधिक उर्दू की ग़ज़लों में मिलने लगा, और भी बद्दार तथा आसावरी की 
लोकप्रियता थिएटरों के मिश्र-हृदय को गुदगुदा कर बाहरी चपलता से गिरदह 
लगा देनेवाली रागमिनियों ने ले ली ।., इस प्रकार प्राथप्रिक चित्र भी अपने 
. जातीय पद्म-वैशिष्व्य की परिखा पार कर संसार के प्रांगण में नये दूसरे रूप से 
देख पड़ने लगे | उनके रूप-भाग में कुछ देशीय विशिष्टता रह गई; पर अ्रूप 
भाग से वे मनुष्य मात्र की संपत्ति बन गये । अरूप अ्रंश, वर्णना भेद के रखने 
पर भी, पूर्ववत्‌ अ्रक्लेद रहा, रूप-अंश ने जातीय विशिष्टता को रखते हुए 
झंसार की सम्यता से भी सहयोग किया |. ह के 

रवीद्धनाथ भारतीय काव्य-साह्ित्य में इस कला के निपुण कलाकार हैं । 


उदाहरण--- 
“ग्चल आलोके रवयेछ दांडाये, 
'किरणन्बसन अड्डे जड़ाये, 
चरणेुर तले पढड़िले ' गड़ाये, 
छुड़ाये विविध भज्ने, 


(४४३: -) 


गन्ध तोमार घिरे चारि धार, 
उड़िछे. आकुल कुन्तल-भार, 
निखिल गगन कांपिछे तोमार, 
परस-रस-तरंगे | 
( निस्पन्द प्रकाश में तुम खड़ी हुईं हो, किरणों से शुश्रवसना, चरणों 
से किरणों को धारा भर रहो है, विविध भंगों से द्ृटती चलती हुई। तुम्हारी 
भ्रंग-सुरभि चारों दिशाएँ घेरे हुए हैं। आकुल केशों का भार उड़ता हुआ, 
तुम्हारे स्पश-रस की तरंगों से अखिज्ञ आकाश प्रकाशित हो रहा है। ) 
यह नारी-मूर्ति इतनी मार्जित है कि इसे देखकर कोई विश्व-नागरिक 
इस ज्योतिमंय रूप को पाकर मुग्ध हो जायगा। तुलसीदास के केवल सौंदर्य- 
रूप राम को त्तरह रवींद्रनाथ की सुन्दरी में जड़ता अशुमात्र के लिए भी नहीं । 
यहाँ. एक जगह रवीद्धनाथ का परश्चिम-स्नेह रूप-सय प्रमाण के तौर पर प्रत्यक्ष 
होता है। जहाँ चरणों से ज्योति की घारा प्रवाहित हो चलती है, वहाँ ध्यान 
पश्चिम की सप्नाज्ञियों के पीछे लटकते हुए लम्बे वल्ल की ओर आप चला 
“ जाता है। . 
सौर्दय, रूप तथा भावनाओं के आदान-प्रदान में केवल पूर्व ही पश्चिम 
से प्रभावित हुआ यह नहीं सहृदयता का अमृत यहाँ से वहीं अपनी मृठसंजीवनी 
का विशिष्ट परिचय दे रहा, जिन-जिन प्रान्तों में अंग्रेज़ी शासन का पहला 
प्रभाव पड़ा, इत नवीन साहित्य की जड़ वहाँ-वहाँ पहले जमी, और इसलिये 
चहा के साहित्यिक इस कार्य में बहुत कुछु प्रगति कर सके । मेरा मतलब ख़ास 
तौर से बंगाल के लिये है । । 
वंगाल के अमर काव्य 'मेघनादबध! के रचयिता माइकरेल मधुसूदन 
दत के सम्बन्ध सें यह प्रसिद्ध है कि उन्होंने अपने महाकाव्य की रचना 
फई देशों के महाकबियों के अध्ययन के पश्चात्‌ की-यो। वे फ्रेंच, ग्रीक 
दिन आदि कई भाषाएं जानते थे, और योरप में रहने के समय काव्य- 
आज में काफ़ी प्रवेश कर लिया था। कुछ हो, माइकेल मधुसूदन की रचना 
हे जितनी शक्ति मिलती है, उतना जीवन नहीं मिलता है| रवीद्धनाथ 
हारा बंग-भाषा को वह जीवन मिलता है। उनकी अकेली शक्ति बीस. ... 


( शडं४ड ) 


कवियों का जीवन तथा इन्द्रजाल लेकर साहित्य के द्वदय-केन्द्र से निकलो 
आर फैली | 

हिन्दी में छायावादी कहलानेवाले कवियों से उत्तका श्रागणेश हुआ । 
प्राचीन साहित्य के रक्षकों की साहित्यिक प्रतिष्ठा को पार कर अपनी नवीनता की 
जड़ साहित्य के हृदय में पूर्ण रीति स जमाने में अकृतकार्य रहने पर भी, अधि- 
कांश आलोचकों के कहने के श्रनुसार पद्म-साहित्य का चाज्ञार श्राजकल इन्हीं 
के हाथ है। विचारदृष्टि से यद्यपि श्रेय अ्रमी खड़ी प्लोलो के मध्यकाल के 
कवियों क। अधिक है, पर जहाँ प्राणों की बात उठती है, वहाँ आधुनिक कवि 
डी ज्यादा ठहरते हैं | प्रसादेजी की मावनाश्रों और पंतजी के चित्रों में अभी- 
फित नवीनता की कोमल किरणों बड़ी खुबसूरती से फूट रही हैं । 

पर अभी हमारे नवीन साहित्य को समयानुकूल परिमाजन ओर विराट 
भावनाओं की चड़ी आवश्यकता है । इतने से दैन्य दूर न होगा | उसकी दिगन्त 
पुष्टि अभी नहीं हुई, कारण जो भी'हो, हमारे नये पद्म-साहित्य में विराट 
चित्रों की ओर कवियों का उतना ध्यान नहीं; बितना छोटे-छोटे सुन्दर चित्रों 
की ओर है। युक्तप्रांत, विहार, मध्यभारत, मध्यप्रांत श्रादि ऐसी प्रकृति की 
गोद में हैं जहाँ विराट दृश्यों की अ्रपेत्ञा बाग तथा उपवनों के छोटे चित्र ही 
विशेषतः सूभते हैं। बड़ी-बड़ी नदियों, समुद्र त्था आकाश के उत्तमोत्तम चित्र 
नहीं मिलते । रवीद्धनाथ द्वारा श्रद्टित सौन्दर्य का एक विराट चित्र देखिए -- 

जेनो गो विवशा होयेछे गोधूली, 
पूरवे श्राधार वेणी पड़े खुली 
पश्चिमेते पड़े खसिया खसिया 

सोनार श्रॉचल तार । 

( मानों गोधूलि विवश हो रहा है, पूर्व ओर उसकी अंधकार बेगी 
खुली पढ़ती हे और पश्चिम की तरफ़ खुल-खुल कर उका सोने का श्रॉचल 
गिर रहा है | ) 

छोटे रूप की कणिक प्रमा में स्थायी प्रमाव न मिलने के कारण रवीद 
नाथ कहते-- । 


( १४४ ) 


कुद्ररूप कोथा जाय बातासे उड़िया 
दुइ चार पलकेर पर, 
( छोटा रूप न जाने कहाँ हवा में दो-ही चार पल में उड़ जाता है ) 
साहित्य के हृदय को दिगन्त-ब्याप्त करने के लिए विराट रूपों की काव्य 
में प्रतिष्ठा करना अत्यन्त आवश्यक है। अवश्य छोटे रूपों के प्रति यहाँ कोई 
द्रेष नहीं दिखलाया जा रहा | रूप की सार्थक लघु विराट कल्पनाएँ संसार के 
सुन्दरतम रड्डों से जिस तरह अज्लित हों, उसी तरह रूप तथा भावनाओं से 
अरूप में सार्थक अ्वसान भी आवश्यक है। कला की यही परिणति है और 
काव्य का सबसे अच्छा निष्कर्ष | इस प्रकार काव्य के भीतर - से अपने जीवन 
के सुख-दुख-मय चित्रों को प्रदर्शित करते हुए परिसमाप्ति पू्णता म॑ होगी | 
जैसे :--- + 
कभी उड़ते प्तों के साथ 
मुझे मिलते मेरे सुकुमार, 
बढ़ाकर लहरों से लघु हाथ 
बुलाते हैं मुकको उस पार । 
ह € सुमित्रा-नन्दन पंत ) 
यहाँ उड़ते पत्ते और तट की लहरें अनन्त्र, असीम का इंगित करती हुई 
उस पार बुलाती हैं | लौकिक सब रूपों को अलौकिकता में पर्यवसित करने का 
वलशाली संकेत जैसे इस कविता की, वैसे ही सम्पूर्ण भारतीय कविता की प्रमुख 
विशेषता है | किसी भी तत्वदर्शी को इस सम्बन्ध में सनन्‍्देह नहीं हो सकता | 


| 





संद्रक--५० सगनकू शण दीक्षित, दीक्षित प्रेस, एज्नर्गंत, भयाग 


प्रकाशक--तरुए-भारत अन्यावत्नी-कार्यालय, यांधीनगर, कानपुर को ओर से 


साहित्य-मन्दिर, दारागंज, प्रयाग 


है 


